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RESUMO

MELLO, Fernanda Cavalcanti. Podcasts como redes de criacdo de afetos, narrativas,
curriculos cotidianos e... 2023 121f. Tese (Doutorado em Educagéo) — Faculdade de Educacéo
Processos Formativos e Desigualdades Sociais, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2023.

A criacdo de um podcast era um sonho antigo. O isolamento social e a necessidade de
continuarmos as pesquisas no GrPesq Curriculos cotidianos, redes educativas, imagens e sons,
coordenadas por Nilda Alves, que aprovou a ideia, foi uma oportunidade de realiz&-lo. Eu
sempre acreditei no potencial educativo desta arte e midia (Santaella, 2005), como tatica,
fazendo dos meios de comunicacdo e informacdo nossos meios também para criar
possibilidades de sonhar mundos com a arte das narrativas, com oralidade, com sons, com 0s
cotidianos em devir, com 0S ‘conhecimentosignificagées’ que circulam quando
‘sentidosouvidosvistospensados’ pelos  ‘praticantespensantes’, fazendo surgir novos
repertorios curriculares, a partir de antidisciplinas (Certeau, 2014) de cria¢des, quando postos
a circular autorizados ou andnimos na cidade e... sdo escutados. Encontros em oficinas de
podcast, realizadas em congressos ou em nosso laboratério, com a participacdo
docente/discente, mas também de pessoas que fazem repente, que cantam e tocam mdasica,
lideres locais e de movimentos sociais, criancas, jovens e adultos que se tornam encontros
afetivos pelas narrativas sonoras. Deleuze, Guattari, Maturana, Certeau, Alves, entre outros,
tém nos permitido criar e fazer do podcast um lugar de afeto, de pesquisa na formacdo das
diferentes redes de ‘prdticasteorias’ que se influenciam mutuamente, e audiovisualizar e
literaturizar a ciéncia, com a poténcia dos sons, das musicas, das trilhas sonoras, das oralidades,
dos ruidos e dos siléncios que compdem nossos cotidianos reais e ficcionais com 0s quais
contamos historias que circulam. Cada podcast que criamos/usamos em diferentes
‘espagostempos’ possibilita exercitar formatos, modos de producéo, sensacdes e sentimentos
para reverberar repertorios éticos, estéticos, politicos e poéticos na criacdo de curriculos
migrantes. Criar tais curriculos nos impde sonhar com as mil artes de ‘verouvirsentirpensar’
enunciagdes de vida que se realizam em séries, episddio a episodio, constituindo nossos
cotidianos com melhores condi¢cdes da existéncia. Essa tese trabalha com a producdo de
podcasts e analisa 0 podcast “Cotidianos e Curriculos”, criado em agosto de 2020 pelo GrPesq.
Nossas bases tedricas estdo em Certeau, Deleuze e teoricos brasileiros que trabalham com sons
e cotidianos.

Palavras-chave: Podcast. Cotidianos. Artefatos culturais/curriculares. Sons. Redes educativas.



ABSTRACT

MELLO, Fernanda Cavalcanti. Podcasts como redes de criacdo de afetos, narrativas,
curriculos cotidianos e... 2023 121f. Tese (Doutorado em Educagéo) — Faculdade de Educacao
Processos Formativos e Desigualdades Sociais, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2023.

Creating a podcast was an old dream. Social isolation and the need to continue research at
GrPesq Daily curricula, educational networks, images and sounds, coordinated by Nilda Alves,
who approved the idea, was an opportunity to carry it out. | have always believed in the
educational potential of this art and media (Santaella, 2005), as a tactic, making the means of
communication and information our means to also create possibilities for dreaming up worlds
with the art of narratives, with orality, with sounds, with everyday life. in becoming, with the
‘knowledge-meanings’ that circulate when ‘sensed, heard, seen, thought’ by ‘thinking
practitioners’, giving rise to new curricular repertoires, from anti-disciplines (Certeau, 2014) of
creations, when authorized or anonymous to circulate in the city and... are listened to. Meetings
in podcast workshops, held at congresses or in our laboratory, with the participation of
professors/students, but also with people who make a sudden, who sing and play music, local
leaders and social movements, children, young people and adults become meetings affective by
sound narratives. Deleuze, Guattari, Maturana, Certeau, Alves, among others, have allowed us
to create and make the podcast a place of affection, of research in the formation of different
networks of ‘practicestheories’ that influence each other, and to audiovisualize and literate
science, with the power of sounds, music, soundtracks, orality, noise and silence that make up
our real and fictional daily lives with which we tell stories that circulate. Each podcast we
create/use in different 'spacetimes’ makes it possible to exercise formats, modes of production,
sensations and feelings to reverberate ethical, aesthetic, political and poetic repertoires in the
creation of migrant curricula. Creating such curricula requires us to dream of the thousand arts
of 'seeing, hearing, feeling, thinking' enunciations of life that take place in series, episode by
episode, constituting our daily lives with better conditions of existence. This thesis works with
the production of podcasts and analyzes the podcast “Cotidianos e Curriculos™, created in
August 2020 by GrPesq. Our theoretical bases are in Certeau, Deleuze and Brazilian theorists
who work with sounds and everyday life.

Keywords: Podcast. Daily life. Cultural/curricular artifacts. Sounds. Educational networks.
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PRIMEIRA TEMPORADA

Fonte: Aqui voceé precisa colocar o link ou 0 nome do site.

Na natureza partem, inexoravelmente,
questdes do homem

E, regressam, a razar profundo,
Agora, mais humano.

O ser inverso oceaniza-se em
certezas...

E desagua, novamente,

fonte vice que eterno versa.

Fernanda C. Mello (1996)
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1 INTRODUCAO

A criacdo de um podcast era um sonho antigo. O isolamento social e a necessidade de
continuacdo das pesquisas no grupo “Curriculos cotidianos, redes educativas, imagens e
sons”, coordenado por Nilda Alves, que aprovou a ideia, transformando-a em uma producao do
grupo, foi uma oportunidade de realiz&-lo. Eu sempre acreditei no potencial educativo de artes
e midias (Santaella, 2004) como téatica, fazendo dos meios de comunicacao e informacao nossos
meios também para criar possibilidades para sonhar e realizar mundos, com a arte das
narrativas, com os sons, com os cotidianos em devir, com 0s ‘conhecimentosignificagoes ™ que
circulam quando ‘ouvidosvistossentidospensados’ pelos ‘praticantespensantes’ dos cotidianos.
Nesses movimentos, podemos fazer surgir novos repertdrios curriculares, a partir de
antidisciplinas (Certeau, 2014) de criacdes, quando postos a circular autorizados ou anénimos
na cidade e... sdo escutados, a partir da producdo e usos das midias e, também, da criacdo das
artes, no campo, nas cidades ou na beira das estradas.. bem como no ciberespaco.
‘Espacostempos’ de acontecimentos disparadores de ‘prdticasticasteorias’.

Encontros em oficinas de podcast, realizadas em congressos, ou, em nosso laboratorio,
com a participacdo de docentes e discentes, e, também, com repentistas, que cantam e tocam
masica, lideres locais e de movimentos sociais, criancas, jovens e adultos se tornam
oportunidades de encontros afetivos via narrativas sonoras. Deleuze, Guattari, Maturana,
Santaella, Certeau, Alves, Palasmaas, Ingold, entre outros “personagens conceituais” de cenas
cotidianas, ficcionais ou ndo ficcionais, entre outros intercessores, tém nos permitido criar e
fazer do podcast, um lugar de encontro, onde ‘praticantespensantes’ da pesquisa participam da
formacdo das diferentes redes de ‘prdticasteorias’ que se formam mutuamente nesses
acontecimentos.

Vive-se, conforme Certeau (1994), o tempo da historia, e “a prépria arte de dizer € uma
arte de fazer, e, uma arte de pensar [...] [e] pode ser ao mesmo tempo a pratica e teoria dessa

arte” (2014, p. 140). Alves cré ser fundamental “narrar a vida e literaturizar a ciéncia? para

! No grupo de pesquisa, hd muito, observamos que as dicotomias necessarias a criacdo e ao desenvolvimento das
ciéncias na Modernidade implicavam limites ao que precisavamos trabalhar e criar nas pesquisas nos/dos/com os
cotidianos, nas quais estavamos desenvolvendo nossas agdes. Com isso, passamos a escrever esses termos juntos,
em italico e entre aspas simples para nos lembrar de que precisamos ir além desses limites.

2 A autora tem assumido, ha pouco tempo, a formulaciio “narrar a vida, literaturizar e audiovisualizar as ciéncias”,
pelo tanto que temos visto das possibilidades que ndo so a escrita mas, também, todos os audiovisuais permitem a
comunicagdo dos ‘conhecimentossignificagoes’ criados nas ciéncias. A sugestdo desse acréscimo foi feita por
Leonardo Nolasco-Silva (2018) e Vinicius Leite Reis (2018).
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podermos trabalhar e pesquisar tais artes, ‘fazendopensando’ pesquisas com tudo o que nos €
posto nas tantas redes educativas que formamos e nas quais nos formamos. Estes sdo
movimentos da pesquisa, pois, com eles, cada um de nds, individual e coletivamente, resiste,
recria a vida, em terra firme ou navegando, nos oceanos da Internet, ou pelas vias da pura
Imaginacao.

Neste mesmo plano de imanéncia, usamos a poténcia dos sons, da musica, das trilhas
sonoras, dos ruidos e dos siléncios que compdem nossos cotidianos inventados, transcriados
(Campos, 1994)3 com os quais as histdrias vao sendo narradas e retomadas, entre dizer e escutar
nas conversas que criamos com o podcast. Essas conversas que criamos, permanentemente,
executam um dos movimentos necessarios as pesquisas com o0s cotidianos: a circulacdo
cientifica, identificada e trabalhada por Caldas (2010; 2015) em dissertacdo e tese e assumida
em artigos que trabalham com esses movimentos (Andrade; Caldas: Alves, 2019; Caldas; Alves
2014).

Cada podcast criado/usado/transcriado, em diferentes ‘espacostempos’, possibilita
exercitar formatos, modos de producdo, sensacdes e sentimentos, para reverberar repertorios
éticos, estéticos e politicos, na criacdo de curriculos migrantes®. Me parece que 0s sons do
podcast e, portanto, os curriculos que carregam com seus respectivos conteldos também
migram.

Esta é uma tese que, caos aceitem o convite, também deve ser escutada. Agucar outros
sentidos e legitimar outras préaticas de criar e registrar os sentimentos do mundo. Pensar também
com os ouvidos (Schafer, 2011) é a posicéo que assumimos com esse autor. Preciso dizer, ainda,
que concordamos com Conceic¢do Soares (Podcast “Cotidianos e Curriculos”, outubro de 2020.
ep. 10), quando diz que a universidade é lugar de experimento. Assim, esta pesquisa se dedica
a pensar com podcasts, ou, mais especificamente, com as materialidades que compdem esse
meio narrativo, e respectivas possibilidades narrativas, com foco numa ecologia das midias que
percebe a maquina como ambiéncia, também na relagdo com o mundo que nos cerca. E sobre
como podemos usar essas criagdes para produzir ‘conhecimentossignifica¢ées’ a partir dos

cotidianos que nos afetam e que desejamos afetar, criando possibilidades para melhores

3 A transcriagdo prioriza o efeito estético, que em muitos casos pode estar na préopria superficie formal de um texto,
sendo que o significado é o resultado dessa articulagdo de formas. Usamos transcriacao para dizer que a criacao a
partir de outra criacdo sempre [reproduz?] os mesmos efeitos de sentidos da criagao original, mas sendo sempre
uma criacdo diferente.

4 A ideia de Curriculos Migrantes surgiu por sugestio da doutora Maria Cecilia Castro em sua defesa no Programa
de Pés-graduacdo em Educacdo (ProPEd)/UERJ-Maracand, na compreensdo de que os curriculos
‘praticadospensados’ nas escolas estdo em permanente mudanca.
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condigdes de vida, dos seres humanos e das coletividades que formam, por meio de ac¢des
culturais e educacionais, nas quais se expressam a ética, a estética e a politica que as viabilizam.
Com essas escutas, seguimos 0s passos de Certeau quando indica que as pesquisas com 0S

cotidianos ajudam a narrar praticas comuns, bem como as analisam, pois,

as experiéncias particulares, as frequentacGes [a elas] vado abrindo caminho [...]
[delimitando] um campo. Com isto se precisara igualmente uma maneira de caminhar,
que pertence, alias, as maneiras de fazer. Para ler e escrever a cultura ordinaria é mister
reaprender operagdes comuns e fazer da analise uma variante do objeto (Certeau,
2014, p. 35).

Além das minhas memorias episddicas, com as quais me apresento a banca e aos futuros
leitores, caso esses escritos alcancem outras conversas, assim trago noticias, musicas, poesias,
contos, cronicas, narrativas tecidas em letras, udios, artes mediados pelas tecnologias e pelas
conexdes que nos salvam da monotonia, do esmorecimento, da desisténcia nesses tempos de
pandemia. A arte salva! Ela nos esperanca. Foi assim que transcriei as sensacdes da pandemia
em motivagéo para ir adiante.

Esse texto traz exemplos de intervencgdes artisticas pelos sons, a fim de ressaltar suas
potencialidades no cotidiano. Toda minha leitura e escuta para elaborar esse texto foi inspirada
entre encontros, navegacoes, trocas de mensagens, articulacdes em redes, audi¢cdes de mausica,
de teatro virtual, de filmes, de videos, de redes sociais, e de mediacdes entre telas; janelas da
minha quarentena nos meses de isolamento e distanciamento fisico dos amigos e de parte dos
familiares.

Pesquisei com o que tinha a mao, pelas escotilhas de uma nave/navio, quem sabe um
barco ou foguete, ou uma cauda de cometa. Encontros, descobertas, navegando pela Internet.
Coisa que, aliés, faco mesmo antes da pandemia, por forca da profissao e do gosto. Com ajuda
dos demais integrantes do grupo. Nesse grupo as conversas sao ldcus da pesquisa, em comunhao
com diversos outros grupos comprometidos com a criacdo e o desenvolvimento da corrente de
pensamentos na linha dos cotidianos. Porém, as experiéncias com filmes, que foram
desenvolvidas nos projetos de pesquisa mais recentes®, fizeram com que o grupo entendesse

que além de conversar, tais conversas eram feitas com o cinema, pois os filmes exibidos no

5 Os dois ultimos projetos do grupo foram: “Redes educativas, fluxos culturais e trabalho docente: o caso do
cinema, suas imagens e sons. (2012-2017, com apoio do CNPq, CAPES, FAPERJ ¢ UERIJ) e “Processos
curriculares e movimentos migratorios: 0s modos como questdes sociais se transformam em questdes curriculares
nas escolas” (2017-2022, com apoio do CNPq, CAPES, FAPERJ e UERJ). Ingressei no grupo ja na realizagéo
deste ultimo.
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projeto sdo facilitadores de emocdes e pensamentos, criacles de ‘conhecimentosignificagoes’,
para além deles, quando sdo ‘vistosouvidossentidospensados’. Nesta pesquisa, percebo que
podcast pode ser, também, I6cus da pesquisa, e farei dele meu “personagem conceitual”
(Deleuze; Guattari, 1992), termo que melhor explicarei adiante. Um l6cus ndo povoado
previamente de imagens dadas, mas a se imaginar pelas narrativas em sons diversos — palavras,
mausicas, sons do ambiente ou sons criados. Imaginacfes que estimulam o pensamento criativo
de docentes, discentes e de ouvintes, em geral, que faz surgir ideias de toda a sorte e, entre elas,
ideias curriculares. Sdo conversas ilustradas/sonorizadas e incrustradas pelas emogdes que me
afetam, como uma dupla fala, como se fosse possivel dizer duas palavras ao mesmo tempo,
porque uma boca ndo basta para o dizer de tanto sentimento que me implodia quando iniciei
esta escrita. Um deles era o medo.

Era preciso deté-lo. Todavia, explicitad-lo; talvez, seja um meio para evitar uma
“explosdo de ser por debaixo da linguagem” ou, melhor, insufla-lo para fazer justamente
acontecer a prosa, a conversa, explodir as palavras, como maneira de trazer a tona outras vozes,
as minhas e as dos outros nessas redes, para que possamos, juntos, fazer uma poética de
resisténcias. E o que esperamos com esta pesquisa: criar redes de ‘préticasteorias’ de afetos,
por meio das redes que nos formam e nas quais nos formamos permanentemente, como por
exemplo,

redes das ‘prdticasteorias’ de formacdo académica-escolar, das ‘prdticasteorias’
pedagogicas cotidianas; das ‘prdticasteorias’ de criacdo e usos das artes; das
‘praticasteorias’ das politicas de governo; das ‘prdticasteorias’ das pesquisas em

educacdo; das praticaseteorias de producdo e usos das midias; das praticasteorias de
vivéncias nas cidades, no campo e a beira das estradas [...] (Alves, 2019, p. 115).

Nossas vidas, pesquisas com o0s cotidianos e ‘praticasteoriasprdaticas’ estao repletas de
mediagdes de muitas linguagens midiatizadas (Arte, Ciéncia, Educacédo, Tecnologia etc.) e em
muitos ambientes de midias: livros, radios, podcasts, filmes, televisao, jornais, geralmente, para
nos, sdo personagens conceituais e até mesmo ambiéncias, lugares onde acontece a pesquisa,
como experimentamos, regularmente, com os encontros no Zoom e nos podcasts.

No cenario social contemporaneo, no qual avangos tecnoldgicos coexistem as
desigualdades sociais, as atividades comunicativas presentes em qualquer area de nossas vidas
sdo caracterizadas mais pelas suas praticas e usos. Talvez seja prudente ndo negligenciar que
ambientes sdo mais do que maquinas, mas, sim, integrantes das ecologias do viver (Guattari,

2012) e também de uma ecologia das midias (Postman, 1994).
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Hoje, estudamos, pesquisamos, damos aulas, apresentamos trabalhos em ‘ambiéncias’
onde estdo juntos e misturados ciéncia-arte-tecnologia-midia. Ampliamos nossas experiéncias,
a0 passo que as experiéncias de outros diminuem. A internet que saia para as ruas, cafeterias,
espacos de lazer e entretenimento, com o isolamento, retoma seu espaco. Volta-se para os
sonhos de consumo de décadas, aos aparelhos domésticos, aos computadores pessoais, para
dentro dos nossos lares. Podemos comprar algumas coisas, ser atendidos por alguns servicos,
sempre de acordo com quanto podemos pagar, ou se doar. Celulares, padlets, laptops sdo os
meios com 0s quais viajamos, assistimos pecas de teatro, ouvimos um concerto, conversamos,
fazemos reunides, além de fazermos encontros de trabalho, de estudos, de familia e de namoro.

E assim que temos vivido. Nem sempre nos damos conta de tantos outros cotidianos.
Sentir o mundo é se abrir a ‘versentirouvirpensar’ com todas as paisagens; ir além do ja sabido
em nossas pesquisas; produzir meios para mudancas necessarias que minimizem desigualdades
sociais, que relnam personagens conceituais para nos ajudar a pensar juntos que acGes
promover. Como fazer acontecer as mudancas? Creio que, pela “tomada da palavra” (Patrini,
2015), o uso do podcast como artefato de criar um meio de estar e de se relacionar com o outro,
de produzir conhecimentos e significacdes e de fazer circular a pesquisa.

Reflito com personagens conceituais nesta narrativa em modesta audicdo, de texto e de
sons que versam diferentes géneros da palavra, ficcdo e ndo ficcdo e, também, com diversas
composicdes dos sons: trilha sonora, ruidos, masica e siléncios... e... com tais elementos,
continuar as conversas com a producdo de podcasts, para integrar esta tese e a pesquisa com 0s
cotidianos, pois esta ndo finda. Por isso mesmo, costuma-se produzir podcasts,
contemporaneamente, em temporadas, em que cada programa é representado por um episodio
ou capitulo. Prefiro chamar de episddio. E, assim, chamarei os capitulos desse texto, pois eles
foram compostos em momentos expressivamente diferentes, como temporadas de vida entre a
pandemia e o isolamento, a pandemia e a flexibilizacdo a pandemia com retorno ao “normal”.
E preciso ndo esquecer que, para além das mortes, muitas vidas foram definitivamente mudadas
por causa dela. O periodo de adaptagdo e de cura ndo foi e ndo é igual para todo mundo. A
expressao das artes como elemento de resisténcia foi uma pratica buscada por todos. A frase “a
arte salva” tem sido cunhada por todos nos, e a ouvimos em todos os lugares isolados ou néo.
Atravessa as temporadas do viver, em narrativas que transbordam dos rios, dos mares, das
florestas, dos gestos dos artistas, dos homens comuns, num grande esforco de adiar o fim do

mundo.
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A pesquisa buscou uma arte de conversar com tais materialidades narrativas também
nesse espaco do podcast, criando vinculos de afeto na tessitura “de uma comunicacgao que ndo
pertence a ninguém, [...] mas efeito provisorio e coletivo de competéncias na arte de manipular
‘lugares-comuns’ e jogar com o inevitavel dos acontecimentos para torna-los ‘habitaveis’”
(Certeau, 2014, p. 49). Isso nos impele a criar outras possibilidades curriculares de
pertencimentos plurais, vozes que se inserem nesses lugares-comuns de modo a habité-los.
Criar tais curriculos nos impde sonhar com as mil artes de fazer falarouvirsentirverpensar’
enunciacdes de vida que se realizam em séries, episodio a episddio.

A escrita de apresentacdo de uma tese, respectivas apresentacdes do pesquisador e da
pesquisa, pressupdem lembrancas acessadas, antigas e atuais. Na primeira temporada, exponho
0s impactos da pandemia em mim. A segunda temporada traz algumas discussGes para a
ampliacdo de caminhos para se ir além, “para saber sempre mais do que ja se € sabido” (Alves;
Garcia, 1999). A terceira temporada se destina a apresentar algumas ideias de
‘praticantespensantes’, sentindo com elas, caminhos criados nesses compassos, tanto de buscar
saber mais quanto de se deixar afetar mais pelos sentimentos de mundos que nos invadem nos
cotidianos dos encontros. Ou seja, experiéncias com o0s sons e as possibilidades de usos do
podcast para se criar com ele.

A quarta, quinta e sexta temporadas, me constituem como ‘praticantespensantes’, de
‘pradticasteoriasprdticas’ de muitas vivéncias vividas em/nas/com diferentes redes que tenho
formado e que também me formam, amorfa, no transito dessas ambiéncias. E com sentimento
agucado desse alerta das convergéncias, ambiéncias que acontecem e que também atuam na
formagéo dos seres, na producdo de ‘conhecimentossignificagoes’, que apresento a reflex@o

sobre artes de fazer podcast na invencéo de cotidianos.

1.1 OS MOVIMENTOS DA PESQUISA

Na linha de pesquisa & qual estamos filiados, vimos ‘aprendendoensinando’ 0s
movimentos necessarios as pesquisas com o0s cotidianos. A partir de Certeau, usando nossas
proprias maneiras de fazer, vamos ‘aprendendoensinando’a ‘praticarpensar’ os caminhos que

tracamos ao caminhar.
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Em artigo recente, Andrade, Caldas e Alves (2019), refazem movimentos antes
indicados e analisam seis movimentos atualmente praticados®. Sdo eles: 1) Sentimento de
mundo; 2) Ir sempre além do ja sabido; 3) Criar nossos personagens conceituais; 4) Narrar a
vida e literaturizar a ciéncia’; 5) Ecce Femina; 6) Circulacdo dos ‘conhecimentossignificacdes’,
como necessidade. Tais movimentos acontecem ao passo dos cotidianos por meio das pesquisa,
das leituras, das escritas que se sobressaem de conversas, das experiéncias particulares de cada
praticante, da pluralizacdo das ideias, das experiéncias que, colaboram na formacdo de redes
nas quais, muitos se entrelagcam nesses/desses/com/esses percursos, nessa maneira de caminhar,
impulsionado pelas solidariedades, quando se narram as préaticas comuns (Certeau, 2014, p. 35).

Esses movimentos ndo se constituem em etapas, linearmente. Os movimentos se
interpenetram. Neste fazer/apresentar cada um dos movimentos em separado, se da como feito
didatico apenas mostrando como esses movimentos vdo sendo implicados na pesquisa. Esses
movimentos acontecem feito atos de curriculos (Macedo, 2016, p. 55), tanto nos encontros do
acaso, guanto nos encontros em propo6sitos de intervengdes curriculares para gerar a mudanca
e forjar curriculos outros.

Entendemos esses momentos como ‘espagostempos’ com questdes que se apresentam
nos cotidianos da propria vida que, também se misturam a pesquisa de modo néo linear. S&o
problematizagfes que vamos encontrando pelos caminhos, no turbilhdo dos acontecimentos
sociais gque vao nos afetando, pesquisadores nos/dos/com os cotidianos, em nosso propoésito de
invencdo de novos possiveis na vida dos cidaddos, ampliando a audicdo, percebendo os ruidos
para ‘ensinaraprender’, também com eles, as artes de fazer. Assim, tomem 0s Podcasts como
“Conciliados na Praga” (Certeau, 1994), um lugar onde pessoas se encontram para conversarem
sobre modos de fazer antidisciplinas (Certeau, 1994), que podem ser acessados a qualquer
espacotempo que seja e no qual se esteja. Nas pesquisas com os cotidianos, o lugar da pratica €
também da teoria, que se sucedem infinitamente. E, por isso mesmo que, inspirados em Inés
Barbosa, usamos os vocabulos palavras préatica e teoria como uma Unica palavra, cujo o radical

inicia pela pratica, pela vivéncia. Essas ambiéncias habitadas por personagens conceituais nos

& Aqui ordenei apenas para facilitar a leitura e a memorizagdo dos nomes dos movimentos. Alguns podem iniciar
primeiro, assim como outros podem aparecer conforme os movimentos forem acontecendo. Trata-se de narrar
praticas comuns que se entrelagam no percurso das formulagdes das ‘prdticasteorias’ surgidas nesses movimentos.
" Como ja indicado anteriormente (nota 6), Nilda Alves, por influéncia de Leonardo Nolasco e Vinicius Reis,
mudou o nome desse quarto movimento para “narrar a vida, literaturizar e audiovisualizar as ciéncias”. Vamos
adotar esta denominagao porque interessa diretamente ao que vamos estudar: o podcast como ‘espagotempo’ de
criacdo de ‘conhecimentossignifica¢oes’ e poderoso meio de comunicacdo em nosso pais pelas facilidades de
implantacédo e audicéo.
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habitam também. Vamos transitando pelas ambiéncias, n6mades, ao sabor da “cultura das
convergéncias” (Jenkins, 2006), das dominancias, mas tambem das resisténcias. Santaella
(2005) nos faz lembrar que diferenciar arvores na floresta esta cada vez mais dificil e afirma
ser necessario agucar os sentidos de alerta para o fato de que a arte interativa e as juncoes
promulgadas pela arte-ciéncia-tecnologia estdo inaugurando uma era em que experiéncias
inéditas sem espaco, sem tempo, sem imagem entram no dominio da arte e da vida, portanto,
nos cotidianos — e o fazem velozmente. As artes, somente agora, a partir da inteligéncia
artificial, passam a ser popularizadas, mas somente no p6s-pandemia se manifestaram para uso
massivo, embora continuem acessiveis aos conectados. Mesmo assim, o que se disponibiliza
para dar-se a conhecer.

Fazer artes com as midias é também uma arte de fazer, visto que também se fazem artes
com e pelas midias. Os “personagens conceituais” (Deleuze; Guattari, 1992) que nos
impulsionam, instigam-nos a caminhada, uma vez que esses intercessores conceituais circulam
e estdo dentro de nds mesmos, nessas relagdes com 0s outros, nas extensdes, projecdes e
expressdes de nds mesmos e dos outros em nds. Vamos nos dando conta, pelas afeccGes
golpeadas, sentidas, acarinhadas, cuidadas nos afetos, trazidos por esses que caminham juntos
par a par, ‘dentrofora’da gente, com todos os n6s que nos habitam, desses tempos pandémicos,
mas também esperancosos afetivos e desafiadores. Sentimos medos e coragens, trazidos pelas
artes de fazer a pesquisa e a vida, nesse nosso (con)viver, por onde caminham nossos pés de
pesquisadores. Ao rés do chdo (Certeau, 2014, p. 163), no compasso do Nnosso coracdo de
aprendiz que também encerra a pulsdo vital de ensinar. Sé se ensina, se aprende, e vice-versa.

Encerro esta Introducdo explicitando o tema da pesquisa que venho desenvolvendo: o
podcast como ‘espacotempo’ de criacdo de ‘conhecimentossignificagées’ e poderoso meio de
comunicacdo pelas facilidades de implantacdo e audicdo, num pais em que 0 acesso a Internet
¢ ainda muito precario, para a maioria da populacdo, em especial, para nossos docentes e
discentes, como possibilidade de formacdo de redes de afeto. Com 0 modo de como criamos 0
podcast é possivel realizar todos 0s movimentos da pesquisa. Assim, como nas ‘cineconversas’
nos ajudam a sentir o0 mundo, criamos nossos personagens conceituais, vamos além do ja
sabido, narramos a vida e literaturizamos a ciéncia, reconhecemos e valorizamos 0s
‘praticantespensantes’ € divulgamos a pesquisa a partir desse meio, em ‘conversaSsons’. Esta
pesquisa pretende contribuir com o movimento de acontecer novas temporadas do viver. Afinal,

0 Mundo ndo se Acaboul!
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2 SENTIMENTO DE MUNDO

2.1 ERA UMA VEZ... NA PANDEMIA

2.1.1 O medo e os caminhos criados apesar dele®

Escrever uma tese requer caminhar por mundos de ‘conhecimentossignificac¢oes’,
porque ndo caminhamos sozinhos, mas com muitos de nés. Nos, aqueles que estamos perto
como parentes, nds colegas de trabalho, nés colegas de curso, entre tantos colegas de historia
de vida, amigos do peito, n6s de muitas redes que nos formam e que vamos formando. Escrever
neste momento em que todos os caminhantes, dentro ou fora de nos, estivemos imersos, ao
iniciar as pesquisas, em um mundo tal como o conhecemos, passando por profundas
transformagdes, por conta de uma crise sanitaria mundial, ocasionada pelo Sarscov-19°. Desde
entdo, meu cotidiano mudou, principalmente na forma de trabalhar e de morar. Estou em outro
municipio, na casa dos meus pais para auxilia-los nesses momentos de grande apreensao para
0s mais velhos, grupos de risco para a doenca e, por isso, cumprindo as atividades de pesquisa
e profissionais remotamente.

Além disso, a distancia do meu lar, do meu cantinho de estudos, dos meus impressos,
das minhas anota¢fes, dos meus habitos, em “modo” de adaptacdo. Para mim, o retorno ao
normal ainda ndo aconteceu. Ou melhor, neste momento, ‘estar’ remotamente ainda € o meu
novo normal, pois 0s impactos da doenga se manifestam feito refrdo de uma melodia triste. Mas
gue cantamos para nos alegrar em estarmos ainda juntos, vivos e dispostos a reformular tudo
aquilo que ndo tem serventia a nossa jornada.

O cotidiano de muitos produziu muito medo. Vivendo marcas de nimero de morte, de
desemprego, de pobreza, de fome, de falta de acesso ao basico da sobrevivéncia. SinalizacGes
em ‘espacostempos’ impondo, demarcando limites, comuns as linhas de tempo pessoais dos
quase 7,874 bilhdes, em abril de 2021, de habitantes do planeta Terra. Estima-se que a Covid-
19 tenha matado mais de quatro milhdes de pessoas oficialmente relatadas em todo o mundo

mas, de acordo com analises do Instituto de Métricas e Avaliacdo de Saude (IHME), da

8 Cangdo do Medo. Composicdo: Gianfrancesco Guarnieri. Intérpretes: Toquinho e Marlene. Disponivel em:
https://open.spotify.com/album/0jL8 AWsWjkz16492 AxrE Az?si=afdO8K -aTpg8tKcaEOF4AQ&dI_branch=1.
® Nominagéo do componente viral presente no coronavirus causador da Covid 19.
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Universidade de Washington, nos Estados Unidos??, esse niimero pode chegar a mais do que o
dobro dos 3,2 milhdes de mortes ndo contabilizadas.

SensagOes de post mortem que insistem em aparecer em nossos coragdes ao acordar, ao
Sse concentrar para uma escrita que precisa brotar. Sentimentos que nos arrebatam na soma diaria
dos recordes em mortes pelo coronavirus e tantas outras doengas que vieram e estao por vir.

A morte batia & porta nos tempos sombrios, adjacentes a outros medos que surgiram,
quando se comega a vencer a trava das teclas, do que ha entre a mesa do computador e o
compositor, tendo esses pressagios como mantra, uma trilha sonora de filme de suspense. Justo
nos momentos em que comegamos a flexionar os dedos, a mente, os estudos com os cotidianos
e 0s saberes que precisamos acionar para a escritura das ‘praticasteorias’ necessarias para
apresentacdo e defesa de uma tese, o assombro de morrer tornou-se presente e permanente.
Ficcbes ou historias muito reais, quando sonhadas. Monstros, alienigenas que aparecem
materializados em nossos sonhos ou diante de noés, quando se acorda. Hoje, sdo mais de 700
mil mortes no Brasil. Espero ndo precisar mais atualizar esses numeros, as centenas, por aqui.
Comecei essa escrita na marca dos 100 mil. Creio ser importante sinalizar a producao desta tese
com esse episddio. Um marco da humanidade que também esta fincado em mim. Existem
pesadelos que nos assombram tanto que, ndo sabemos ao certo se eram sonhos ou se eram
realidade.

Como por exemplo, sonhar que eu havia me voluntariado para habitar outro planeta.
Marte, por exemplo. Sensac¢do muito estranha, dificil de descrever. Misto de receio, desejo de
aventura e saudade do meu pedaco de chdo, alhures, além-mares de outros tropicos espaciais.

Todas as vezes que recomeco a escrita, de onde parei, tenho a sensacéo de adentrar numa
capsula do tempo. E sempre hoje. No ha futuro. Como escrever uma tese, em 2020-2021, e
ndo saber ao certo onde pisam o0s pés, por onde anda a cabeca, pois sé ha corpos sem 0ssos com
0s sentidos de um corpo que grita, falante de uma “linguagem sem articulagéo” (Deleuze, 1994)
como um ato primitivo de fazer o som, afetados pelo fluxo do pensamento em dialogo, o tempo
todo, com a morte, com o medo e com Marte?

Uma promessa gue uns sonham realizar. Tento me esquivar de algumas noticias tragicas
demais, porém verdadeiras, como o numero de mortes, e os feitos bem sucedidos sobre a

exploracdo do planeta Marte. Ao acordar, me redescobria no jogo do real que exige de nds,

10 O instituto que fornece dados para a Casa Branca e para a Organizacdo Pan-Americana de Salide (Opas), braco
da Organiza¢do Mundial da Saude (OMS).
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sobriedade, para acionar uma linha de fuga, entre as quais, redes sociais, nossas virtualidades
alienantes, pois somos desejantes de afetos e de sobrevivéncias.

Ainda bem que me resta o passado e futuro, esperamos todos. E para 14 que vamos
sempre gque preciso empunhar a coragem, dar nome aos bois e aos medos, de modo que, possa
enfrenté-los para defesa, em acordo com as multiplicidades de possibilidades dessas linhas que,
segundo Deleuze (2003), “se definem pelo fora”.

Uma mascara, uma capa. Mas também uma forca extra que vem de dentro. Como
acontece com a proposta da artista Rivane Neuenschwander!! que, atuando com 200 criangas
de escolas publicas e privadas, idealizou um projeto para dar nome aos medos. Juntas, ela e as
criangas criaram fantasias para dissipa-los. As linhas de fuga ndo se esquivam dos medos, mas
os enfrentam. Ajudam a fluir, exceder e desaparecer na distancia, passar por entre, sem se
machucar ou se deixar afetar. Também os adultos s&o medrosos, criam suas fantasias, mas nem

sempre ddo nome a seus medos e as linhas de fuga que acionam em sua defesa.

Imagem 3 — Participantes do Projeto de Arte-Educacdo O Nome do Medo?*?

Fonte: De onde vem essa imagem?

11 Disponivel em: https://vimeo.com/212830478. “O nome do medo” projeto de Rivane Neuenschwander (1967,
Belo Horizonte, Minas Gerais), artista de trajetdria internacional que obteve o 62 Prémio da Yanghuyn Foundation
(2013). Em sua primeira individual na cidade do Rio de Janeiro, expde o resultado de doze oficinas, com duzentas
criangas de 6 a 13 anos, das redes publica e privada, de unidades de reinsercdo social (abrigos) a grupos
espontaneos.

12 Estudantes de escola publica confeccionam fantasias para combater medos. Projeto permite questionar as origens
psiquicas e sociais do medo: “A oposi¢do entre brincadeira e violéncia faz com que esse trabalho oferega condicdes
singulares para que a crianca manifeste seus anseios e temores, para que os adultos reavaliem tanto a infancia
quanto a exposicao cotidiana da crianca a brutalidade, e, ainda, para repensarmos como o medo decorre de um tipo
de afeto coercitivo dentro da sociedade”.


https://vimeo.com/212830478
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Imagem 4 — Medo de Buraco Negro Imagem 5 — Medo de igreja — perder pai e
mée

Fonte: Catdlogo da  Exposicdo  disponivel em https://museudeartedorio.org.br/wp-
content/uploads/2019/09/onomedomedo.pdf.
Observagdo: As fantasias séo desenhadas pelas criancas e confeccionadas por costureiras do projeto.

O medo ndo foi somente meu. Esteve em muitos de n6s, em muitos cotidianos,
principalmente naqueles que, além do medo, acumulavam outros sentimentos pela vida,
inclusive causados pela fome, pelo abandono, pelo preconceito, e por tantas outras dores. Como

nessas linhas poéticas que também ilustram o catalogo da exposi¢do/projeto.

Por que hé para n6s
um problema sério [...],
Este problema é o do medo (Antonio Candido, 19933).

Apesar de 0s museus e as instituicdes culturais terem ficado fechados para o publico,
produziram e fizeram circular seus materiais educativos. Apropriei-me de alguns contetdos
veiculados em encontros remotos também, além dos nossos encontros de pesquisa. Na atividade
educativa que participei, uma das tarefas foi escrever e oralizar o nome dos nossos medos. Ao
criarmos formas e sons inusitados, pela juncdo de palavras, provocavam risos e mundos
diferentes possiveis em nossa imaginacdao. O encontro, o fazer juntos, o narrar seus proprios
medos, sentiamos acolhidos, seguros, pertencentes a um grupo de professores que buscam
entrar em o contato com a criacdo, com a arte. As vezes precisamos lembrar que o isolamento
é fisico e ndo social. Ter esses momentos de partilna com outras pessoas foi fundamental para
mim, a0 menos, na inspiracao a escrita.

O contato que fiz de mim comigo mesma ao recordar medos antigos, como o da infancia,

produziu uma coragem bastante produtiva. Coragem para enfrentar pesadelos de antes e daquela

13 Catéalogo de exposicdo realizada no Museu de Arte do Rio no ano de 2017.


https://museudeartedorio.org.br/wp-content/uploads/2019/09/onomedomedo.pdf
https://museudeartedorio.org.br/wp-content/uploads/2019/09/onomedomedo.pdf
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etapa da vida. Como os de agora. Brincar com o medo foi a forma de vencé-lo. Por isso, na
primeira temporada da escrita da tese, trouxe o0 medo como sentimento de mundo que mais me
motivou. Emocdo que transbordei a fim de transborda-lo. Brincar com esses medos sem
desrespeitar respeitar a poténcia do mesmo me fez pensar com eles, praticar a prudéncia e até
aceita-los. Um cuidado necessario para comigo mesma. Refletir com humor sobre um tempo
prestes a acabar, como por exemplo, o normal. O que vocé faria se s te restasse esse dia?

Meu medo é a memoria: saber-se em tudo, mas partido pela metade (Skliar, 2012, p.
60). E ndo € assim que estamos pelas metades nessas entretelas? Telas com persianas de dupla
face a correr para os lados, de cima para baixo, entre frestas, ou, em total blackout. Tem sido
assim que adentramos nos espacos remotos dos encontros online. Vamos aos poucos, sondando
0 ambiente. Batemos a porta, pedindo para entrar, mas tapamos o olho magico para nao sermos
vistos de imediato. NGs somos quem fazemos as magicas e as taticas para ‘ouvirversentir’ a
ambientacdo desses lugares com os quais vamos interagindo. Descobrimos caminhos para
encontrar iniciativas dedicadas a inovacdo e solucGes para enfrentar a escuta em tempos de
isolamento, mesmo a distancia, de modo a agir remotamente nesses tempos de pandemia, por
meio da arte, do afeto e do ativismo, pois 0 medo pode dar espaco a esperanca também. Uma
forma de, apesar do medo, estar inteira em tudo.

Assim, participei no ano de 2020 de algumas agdes promovidas pelo Laboratério de
Emergéncia intitulado “Inflexdo: Estratégias e Novas Narrativas”. Dentre 0s projetos
selecionados “Cartografia das Memorias” me chamou atencdo por ser um mapa Sonoro
realizado a partir de uma iniciativa colaborativa, que busca registrar e preservar, atraves de
relatos orais, memdrias de vivéncias pessoais acerca das sensacdes e emocdes em tempos da
quarentena como medida protetiva ao Covid-19. Atualmente, o projeto tem como principal
objetivo ampliar sua divulgacdo em territorio nacional e elaborar taticas de divulgacao, a fim
de produzir conteidos que sejam capazes de aproximar as pessoas a0 projeto, e que estas se
sintam estimuladas a enviar seus relatos. Esses laborat6rios atuam com propostas artisticas as
quais a arte estd implicada a vida e se reafirmam como possibilidade de resisténcia. Artes do
fazer o nosso dia a dia. Um dia a dia com poténcia de vida. A escuta do acervo no mapa abaixo
é possibilitada tanto pela tecnologia de aplicativos georreferenciais, como mapas, quanto pela
possibilidade de gravacdo de sons em nuvem (na Internet), que a pessoa pode enviar de qualquer

lugar para qualquer lugar, bastando haver conexdo entre ambos os aparelhos.
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Imagem 6 — Cartografia de Memorias- registros sonoros sobre a pandemia. Um mundo de
emogdes pelos cotidianos

NARRATIVAS LA

= Cartografia das Memaérias

PT EN Grave seu Relato (@)

Fonte: https://labdeemergencia.silo.org.br/3ed/pt/mutiroes/.

Iniciativas que vao surgindo de todos os lugares e que podemos consumir e produzir de
nossas proprias casas. A arte circula por entre maquinas, sem distancias do grande publico.
Feita também pelo pablico, com técnicas industriais ou artesanalmente, com os materiais que
se tem em maos e no coragdo. E tem sido a arte uma das maneiras de salvar nossos dias.

A escuta de depoimentos no auge da quarentena, entre marco e agosto de 2020,
testemunha a perplexidade para com a imposi¢do do virus no cotidiano das pessoas, mas
também uma esperanca. Um senso de cidadania, como se ao ficar em casa estaria contribuindo
para salvar a vida das pessoas, do planeta.

Ouvir essas vozes e esses relatos, tao distintos, e com diferentes sotaques e idiomas traz
uma oportunidade para refletirmos sobre a diversidade de cotidianos e a diversidade de
maneiras de lidar com as adversidades que a pandemia trouxe para todo o0 mundo. Aprendemos
a ser solidarios, a fazermos a nossa parte também e pensar que é normal queremos trazer de
volta as nossas vidas.

Abrir as janelas, como portas, de nossas casas as novas redes que foram se formando
amalgamadas entre publico e privado, nas quais a arte pelas midias tem circulado entre nos,
também trouxe aprendizagens. Produzimos e usufruimos dessas materialidades que fluem.
Narrativas do tempo presente, que testemunham ndo s6 a pandemia, mas também memarias em
imagens, sons etc. Um dos relatos vindos da cidade de Porto Alegre, por exemplo, ressalta
justamente a relevancia da arte como possibilidade de trazer coragem para o presente. O barulho
de chuva que vaza de seu dudio compde com a voz vagarosa e reflexiva um misto de sensacoes

de melancolia, mas também de esperanca, de uma aposta na possibilidade de se juntar a outras


https://labdeemergencia.silo.org.br/3ed/pt/mutiroes/
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vozes, no uso de uma ferramenta de registro sonoro tanto de voz quanto de paisagem onde
circula tal voz.

O mapa localiza o registro, mas a voz é anénima. Assim, os relatos sonoros do mundo
inteiro, promovem encontros de propdsitos, afetos, de poesias, de gente, de vida. A pandemia
é global, mas a vontade de supera-la também é. Os depoimentos em diferentes localidades
apontam diferentes cotidianos e as diferentes maneiras de afetacdo. Como foram veiculados em
um projeto virtual, seu acesso ndo tem uma previsao de disponibilidade. A selecdo de alguns
depoimentos trazem nas falas diferentes afetos, como um congelamento de um tempo marcado

na vida dessas pessoas que falam e que ouvem.

Faixa de audio 14 — Registro sonoro /projeto Cartografia das Memdrias

Ml A L R el oA i |

Outro exemplo de midia e de artivismo, midiartivismo,* conforme nos atualiza lvana
Bentes (2015), a partir da arte, da tecnologia das midias, das redes sociais, como resisténcia.
Inclusive como resisténcia para sobreviver nesses tempos de privagdes, o perfil do Instagram
chamado Artes em Tempos de Pandemia. Professores da educacdo basica foram convidados a
enviarem trabalhos artisticos que expressassem seus sentimentos em relacdo ao impacto da
pandemia na vida dessas pessoas. Uma das perguntas recorrentes era “o que € ser professor em
tempos hibridos? Como sera o amanha? Responda quem souber sonhar...

Varios professores enviaram seus trabalhos e destaco um que, como eu, preferiu
verbalizar, dizer a emocdo que mais Ihe afetava, que mais sentia. Ao externar tal emogéo, o

medo também encoraja a seguir em frente.

14 Contemporaneamente, sua-se o aplicativo QR-Code para conectar contetidos digitais a rede Internet afim de
possibilitar o acesso aos materiais que ndo se fixam no papel, necessitando uso de links (elos) para que o leitor
aceda ao contetido disponibilizado na nuvem apontando um leitor do referido codigo instalado no celular. Porém,
0 QR-Code, na leitura digital, pode ser substituido por links. Porém, os contetidos inseridos nas faixas de audio
sdo producdo em audio integrante do texto, ndo sdo figuras ilustrativas, para serem ouvidas. Em anexo vao 0s
referidos QR-Codes para a leitura do texto impresso e a escolha do leitor/ouvinte do uso celular para aceder ao
contelido. Rafaela Rodrigues integrante do grupo de pesquisa contribui com a presente pesquisa colocando voz
em um texto disponibilizado pelo site Imemoraveis. Podendo ser ouvido ao clicar na imagem do audio que se
encontra na playlist dos cddigos que acompanhara esta pesquisa.

15 O termo midiartivismo tem sido cunhado para englobar critica e intervencdes politicas a partir de aces artisticas
e de mobilizagdo usando as midias para veicular tais a¢cdes. Disponivel em: https://anchor.fm/narrasons.


https://anchor.fm/narrasons
https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
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Imagem 7 — Professores respondem sobre o futuro e o sonho

Responda

) qguem souber...
* sonhar...
N

Fonte: Pagina de mobilizacio de professores para agdes estéticas acerca da pandemia. Perfil Instagram

em 06 de abril de 2023. Disponivel em: https://www.instagram.com/arteemtemposdepandemia/.

Ouvir as confissdes ditas pela professora produziu, ao menos em mim, afetos,
identificacdo, empatia, entre outros sentimentos e emocdes. Eu me identifico com as sensacdes

que ela narra no video.

Faixa de audio 2 — Registro sonoro/video do Instagram

Fonte: https://fanchor.fm/narrasons.

Os sentimentos sdo como matéria-prima do ‘dizerfazerdizer’ dos artistas. Eles
expressam comunicam-se em forma de video, musica, poesia, pintura, canto, de maneira verbal
e ndo verbal. E facil encontrarmos 0 som nas expressdes que se manifestam por musica ou
canto, por isso, talvez, ndo prestemos atencdo no som das inflexdes da nossa fala, na leitura de
uma poesia, de um romance, seja em voz alta ou silenciosa. Mas ha o som. Ele esta presente na

criacdo dos artistas e de todos nds, principalmente quando pensamos alto.


https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons/episodes/Quadro-8--registro-sonoro-retirado-de-vdeo-do-instagram-e17cf7v/a-a1pm81
https://anchor.fm/narrasons
https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
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Imagem 8 — Lista de medos expressos no catalogo “O Nome do Medo em Audio”

f00rdo, koiroia, ocroi, ladrta, loddo, lodrds, 156100, lodrbs, lodrbs, lodk0,

ogerts, ogarta, sgortie, Igeting agertinn kv 36 vukobs, o e o, o,
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b, loba, ok, b0, I6oa, ko, ke, loba, Kb M, Koro 0o bortwi, koko do
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«

bara, bovots, borota, borate, borcto, borota, birats, boruea, bhoeds, bebh

DoAur0, Descuro Bicha BICh, Bicher pou, Bichos camivero, Bo, box, boy, boka, v
ke 0m Cobeqo, Mimie, Mime, Mima, Mimia, mima, Murioc, M8, /ooe, Y00
tonko madd, rinha, 053, 0103, K0, 810, anda grande 6 forte, 000G, PaIGE,
paog0, pahage, panosa, pabage, fahosa paRoga pohos, 30hogn PR,
oo, poho;, paogs, poage, pNags, 5o 0ssatwins FaMog esasnG,
Pahoge 01aNing, PadoGo cHO, pohogo aNONS: 0, Peiago ONaNING,
por * peihaga domol L , piwcs,
POOQUESOL, POIQUOGHS, POIO, PR, POLD, Paine IORO, PHCaVHO, Porder,
porcor WAton, precer o famidia, pacdir o formiia, perder o lomila, porder o faio,
orcer 0 fomiha, polder 0 e, Dorde 0 memirio, peder 03 PISO0N e QAT

o

w4 10 encortrer e muhores amigen, de e o ter " piosha, prosha, pithud, pita,
00 30 0FoQu, Gemn, devasties O, SAAT0Y o, i, e, palicia, potergest, peve,
1 0010004, 43007000 00 levoB, e, 00, B4d0,

Observagdo: Medos foram elencados na ordem do nimero de vezes que cada crianga 0S nomeou.
Fonte: Catélogo da Exposi¢do “O Nome do Medo™, p. 9.

Na lista de medos numerados pelas criancas para a referida exposicdo, possivelmente,
tenha algum, ou varios, que também sejam nossos medos. Mas, qual a diferenca em ler esses
nomes silenciosamente ou em voz alta? Sera que a leitura em voz alta também nos auxilia a
afugentar esses medos? Talita Malheiros, integrante do grupo de pesquisa, gravou o audio
produzido da leitura em voz alta dos medos de A a Z, disponibilizada no Catalogo da exposicao
“O Nome do Medo”.

Faixa de audio 3 — Oralizar os medos pode afugenta-los

e T T T TR e

Fonte: https://anchor.fm/narrasons.

Oralizar esses medos e a escuta deles traz sensacgdes diferentes de leitura e nos mostram
que a producdo dos sons pode ser potente também para nossas pesquisas com os cotidianos. A
palavra escrita, cantada, contada, é narrativa que nos encoraja do dia a dia a vida. Certeau (2014)
diz dos privilégios é que esses contos concedem a simulagdo/dissimulagéo. “Uma formalidade
das préticas cotidianas que vem a tona nessas historias, que invertem frequentemente as relacoes
de forca e, como as historias de milagres, garantem ao oprimido a vitdria num espaco
maravilhoso, utépico” (p. 78).

Entendo conto como narrativas em diferentes materialidades da expressdo artistica ou

como ‘modelos de praticas’ nos cotidianos, pois as marcas linguisticas dessas artes de dizer se


https://anchor.fm/narrasons
https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
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fundem pelas marcas de linguagem que vao sendo ditas pelos praticantes, fazendo parte do
repertorio de cada sociedade, ‘memorizadas bem como memorizaveis'. EnunciacBes
compreensiveis, tdo populares, diz-nos Certeau (2014), que sao reconhecidas no camel6: “Sua
apreciacdo engracada ou artistica refere-se também a uma arte de viver no campo do outro” (p.
81).

Essas vozes sdo muito potentes. E tém me mostrado a poténcia da arte, da tecnologia,
na facilitacdo e mediacdo desses encontros. Encontros que vimos realizando em nosso grupo
de pesquisa por meio de artefatos com os quais vamos colorindo nossas telas, janelas para o
mundo, compondo nossas artes de fazer a pesquisa. Também nds, em nosso grupo de pesquisa,
idealizamos uma criacdo que veicula muitas artes de fazer pesquisa. Langamos, em plena
pandemia, o podcast “Cotidianos e Curriculos”. Entre outros artefatos que produzimos pelo
laboratdrio de pesquisa da universidade vamos irrompendo o distanciamento social e fazendo
dos encontros de producdo de podcast encontros de afeto em conversas, quando pensamos 0
que vamos veicular, quando veiculamos e encontramos pontos de escutas das nossas vozes,
inclusive, nossas proprias escutas, criticas e melhorias. Aqui eu abro um outro inventario de
emoc0Oes, com as quais venho convivendo nesse normal, entre estudos, escritas, leituras, medos,
cuidados com a familia e produzindo podcasts e com eles propor antidisciplinas.

Assim como as ‘cineconversas’, entendo que o podcast pode ser um meio de
‘praticasteorias’ de redes de afetos necessarias aos ‘conhecimentosesignificagdes’, poténcia,
capaz de articular todas as demais redes, ao ser formado por todas elas, em uma empatia sem
fim, de recomecos, de episddio em episddio e de conversa e conversa, de lugar em lugar.
Destaco a poténcia dos sons nas pesquisas com o0s cotidianos, em suas variadas possibilidades
sonoras e narrativas. Os sons, os ruidos e os siléncios como trilha sonora para nossas histdrias,
como enunciacgao artistica, amplificacdo de vozes, para potencializar a circulacdo necessaria da
pesquisa, um dos movimentos cruciais do ‘fazerpensar’ a pesquisa. E, nesses tempos de
pandemia e retorno ao normal, tendo-se o podcast como lugar de encontros de redes de afetos
para quitar os medos e tantos outros desassossegos. E sempre bom lembrar Guimardes Rosa

(2019), pois suas palavras nos déo forca.

O correr da vida embrulha tudo.

A vida € assim: esquenta e esfria,

aperta e dai afrouxa,

sossega e depois desinquieta.

O que ela quer da gente é coragem (Guimardes Rosa, 2019).
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Lembro aqui de Caetano Veloso que pronuncia enunciados em ‘deslocamentos’,
‘elipses’, etc. que, embora a razao a cientifica tenha tentado eliminar dos discursos operatorios
para constituir sentidos proprios, continuam a pratica dessas astucias, memaoria de uma cultura,
como nos ensina Certeau. O cantor brinca ao nomear o medo. “Araca Azul”® é um medo, e
atribui a esse medo uma cor e uma beleza. Faz para 0 medo um som...uma musica. Tornando o

medo, brinquedo.

Se Deus quiser,

eu nao vou morrer

Téo cedo!

Aracé azul

é brinquedo (Caetano Veloso, 1973).

Entdo, renovo aqui o convite: Vamos ouvir 0 mundo e dizer o que estamos sentindo,

para seguir adiante.

2.1.2 Atento e a tempo — tecnologias e metodologias que afetam as pesquisas e as pesquisas

que nos afetam?®’

A exploracdo de Marte parece fazer parte de um planejamento estratégico a corrida
espacial dos poderosos do planeta. Estados Unidos, Unido Soviética, China, sob certa
especulacdo acerca da Ciéncia, do poderio bélico, do mercado do turismo interestelar e da
promessa de uma eternidade para quando a terra acabar, pelas proprias mdos do homem.
Criaturas que criam ou potencializam as condicGes para existéncias de virus, como, por
exemplo, o coronavirus, quicad com capacidade de nos dizimar.

Para resistir a quantos mais virus vierem, vamos cantando, dangando, e, como nos
ensina Krenak (2020), narrando as histdrias dos nossos povos para adiar o fim do mundo.
Nossas armas sdo as artes, as amadoras, aquelas que apreciamos ‘verouvirsentir’, mas também
aquelas que fabricamos sempre que ‘sentimospensamospraticamos’, performando gestos
humanos de criagdo. E 0 que tem mantido muito de nds vivos, como antidotos. As artes

amadoras, ou profissionais séo as artes de fazer afeto. Sejam elas quais forem. O afeto sempre

16 Musica Araga Azul Disponivel em:
https://open.spotify.com/track/5FyYF8rOEZAxImogHorKcen?si=f04423b764454d5¢c e em
https://diartfernanda.wixsite.com/podcasteafeto.

17" Disponivel em: https://open.spotify.com/track/7qvL8BbY dxvhOinapMiEeF?si=fde7ca26239c4188 e em
https://diartfernanda.wixsite.com/podcasteafeto.


https://open.spotify.com/track/5FyYF8r0EZAxImogHorKcn?si=f04423b764454d5c
https://diartfernanda.wixsite.com/podcasteafeto
https://open.spotify.com/track/7qvL8BbYdxvhOinapMiEeF?si=fde7ca26239c4188
https://diartfernanda.wixsite.com/podcasteafeto
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produzird amor. Produzira sentidos ao caminhar da humanidade. Sensagdes e sentimentos que
vém de muito longe, nossos ancestrais, um desejo de ser humano afetuoso, amoroso. Segundo
Maturana (2010), é o amor que nos faz avancar. Ir ao passado, muitas vezes, é buscar essa
memoria, esse amor. Uma memoria feminina ancestral, um movimento prenhe que pulsa vida.

Temos a humanidade e a vontade de, sempre, dar as boas-vindas, e ir adiante, como
no Cédigo Morse!® destinado a comunicacéo universal. E por isso mesmo registrada em um
disco, enderecado a quem interessar possa, uma mensagem as estrelas, através das diversidades
planetéarias, estelares e intergalacticas para quando encontrarmos com o futuro do nosso planeta.
O que j& sabemos sobre o planeta vermelho s&o informagdes filtradas pelos 6rgdos de seguranca
dos paises envolvidos nessa disputa cientifica-comercial. Muitas informacdes nos chegam por
meio de ambientes de simulacéo e virtualidades constituidas por narrativas em imagens e sons.
O que nos contam, por imagens e sons, se produz como verdade, aquilo que se propaga. Nesse
sentido, recordar a intervencdo artistica sobre estratégias hegeménicas torna-se muito
importante na atualidade. Um acontecimento ético, estético e politico. Como algumas musicas
sdo também intervencdes artisticas para criticar a soberba humana em relacdo ao proprio
planeta. Lembro-me da musica de Rita Lee em seus ‘contatos imediatos de terceiro grau’lg,
falando diretamente em uma conversa ficcional pelo telefone: Alg, alé marciano. Aqui quem
fala é da terra, pra variar estamos em guerra®... bem diferente do mundo dos sonhos e dos
clichés sobre 0 homem conquistador do espaco que os paises, em plena corrida espacial, querem
propagar. Ocupar para nos salvar ou para garantir a vida uma memdria ancestral de luta pela
sobrevivéncia da espécie humana.

Nosso grupo de pesquisa tem como metodologia de trabalho pensar com expressoes
artisticas, inclusive os clichés que nelas aparecem visualmente ou em escutas. Os clichés, por
serem facilmente sentidos por todos, pela presenca dos modos de fazer recorrentes nas
narrativas, possibilitam os encontros entre 0s novos e 0s saberes pré-existentes. As estruturas

da narrativa e dos efeitos que os autores operam, intencionalmente ou ndo, possibilitam a

18 Cadigo Morse, feito para ser facilmente compreendido por humanos sem ajuda de um computador, pode ser
transmitido de muitas maneiras: originalmente como pulso elétrico através de uma rede telegrafica, mas também
como tom de &udio, como um sinal de radio com pulsos ou tons curtos e longos, ou como sinal mecanico ou visual
(ex: sinal de luz) Brasil Escola. Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/geografia/codigo-morse.htm.
Acesso em: 01 jul. 2021.

1 Apropriagdo do nome de um filme dirigido por Steven Spielberg. Disponivel em:
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-881/.

20 Composicdo de Rita Lee e Roberto de Carvalno em 1977. Intérprete: Elis Regina. Disponivel em:
https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons/episodes/CONversaSOM-e151kf9. Acessado em: 06 set.
2023.


https://www.adorocinema.com/filmes/filme-881
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-881
https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons/episodes/CONversaSOM-e151kf9
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comunicacdo direta do que se quer dizer, com 0 que se ouve, efetivamente, tornando a
comunicagédo entre publico e autor possivel, pois 0s coloca nas mesmas bases de um mesmo
sistema inteligivel. Em relacéo aos clichés de guerra, por exemplo, Guéron destaca que “inventa
uma morte justificada”. Uma morte justificada para uma grande causa sacrificio com
fundamento na lei para além da vida, ou seja, uma dor no sacrificio justificado na lei pela qual
se pode destruir a prépria vida. “O cliché, portanto, é a propria experiéncia da histdria, quando
é vivida segundo um determinismo” (Guéron, 2011, p. 159).

Observar esses clichés podem nos impedir de cair em armadilhas. Como por exemplo o
fim do mundo anunciado como justificativa de conquistar outros mundos, em lugar de tentar
melhorar o mundo em que se esta. “E quem disse que a gente ndo pode cair? Quem disse que a
gente ja ndo caiu?” (Krenak, 2020, p. 58). O apego a uma ideia fixa de paisagem da Terra e da
humanidade, adverte o indigena, marca o antropoceno. O fim do mundo, diz, “pode ser uma
breve interrupcdo de um estado de prazer que fora buscado pelos nossos ancestrais” (Krenak,
2020, p. 58). A modernidade, o desenvolvimento visto com determinismo banaliza, impulsiona
e autoriza ideologias de depredacédo do planeta e da vida.

O isolamento e as enfermidades trazidas pela crise sanitaria precisam trazer outras frases
que encorajem ndo a guerra, mas sair dela. Ndo se pode aceitar a morte, por Covid-19, como
fato predestinado. Ainda pensando com Krenak (2019), criar meios de fabricar paraquedas e
perder o medo de cair desses mundos que ndo mais nos servem. Extravasar nossos receios,
medos desse periodo, e exigir respeito, ndo se subjugar a técnica e a0 mesmo tempo nao
prescindir dela, enquanto nos servir para manter nossos processos vitais, trazendo a
possibilidade de criar os paraquedas ludicos, coloridos, prazerosos. Mas, quais roteiros nos
servem?

Em relacdo a presenca humana, por meio de seus artefatos-tecnoespaciais, nossos
avatares ja estdo presentes no espaco sideral, ocupam Marte. Perseverance?! é o nome de um
dos artefatos que estdo explorando o planeta vermelho, além de outros como Oportunity e
Curious. Do ponto de vista tecnoldgico essas maquinas sdo uma extensdo de nés. Ou melhor,
de alguns de nos. Estados Unidos, China, Unido Soviética e outros, fincaram suas bandeiras no

territorio marciano. Orbitam em muitas voltas a lua, congestionam estagcbes espaciais e

21 Nome de sondas e robds usados na exploracdo de Marte. Pagina Oficial da NASA. Disponivel em:
https://www.nasa.gov/. Acesso em: 15 jul. 2021.


https://www.nasa.gov/
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produzem lixo na atmosfera, deixando maquinas vagarem pela eternidade, maculando
fronteiras alheias.

Eu, daqui do meu desktop, enquanto pratico a educacdo a distancia, em ensino remoto,
passeio pelo ciberespaco, bem mais seguro para mim, que tenho certa experiéncia com virus de
computador e com as empresas de antivirus; e ndo me aventuro em enderecos estranhos, fico
sempre pela metade. Abrindo e fechando telas e janelas, observando até mesmo Marte, pelas
telas, pelas noticias, pelas narrativas em clichés. Continuando com Krenak, desconfiamos das
descobertas como se estas fossem trapacas, planejamento dos mercados para configurarem
outros aparatos que vendem sonhos prazeroso mas, reproduzem a perda da liberdade, puro
pesadelo. A pandemia e a exploracdo espacial de Marte colidem nesta rota planetéaria
2020/2021, como se fosse uma novela, cada dia um novo capitulo se encaminha ao climax. Se
tal desenvolvimento acarreta avangos, arrasta consigo retrocessos mas também retrocessos da
técnica, bem como as vulnerabilidades do planeta Terra.

Paises e empresas desenvolvem tecnologias que podem nos substituir. Estamos como
observadores, bracos e olhos mecanicos, ouvidos, pés, e sensibilidades que atuam nos entre
nos: marciana e natureza terrestre, por exemplo, mas pode ser s6 0 comeco. Falamos com Marte,
escaneamos Marte como escaneamos remotamente nossos corpos. Os proprios robds em Marte
se inserem no contexto da imagem de si, in loco planetario, como por exemplo, imagens em
selfies do simpatico Rover “Perseverance”. Neste caso, sao comandos dados por nos, para que
0s cientistas possam acompanhar o estado das pecas dos robds, e ndo uma acao deliberada para
acrescentar um capitulo da série produzida pela NASA e outras companhias das industrias
aeroespaciais. Diariamente, um novo capitulo da Histdria acerca desses simpéticos robozinhos,

em Marte, chega a meu celular, no meu desktop ou é noticia no Jornal Nacional.
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Imagem 9 — Rover usa cAmera para registrar autorretrato?

Fonte; Olhar Digital (2021).
Observacgdo: Robé produz imagem de si para avaliagdo seu estado fisico pela NASA.

No entanto, ja faz parte da minha historia de vida, na linha do tempo em que me situo
na escrita da tese, marco potente, ouvir esses sons que vém de alhures e que servem como
composicdo de musicas feitas por artistas que transformam tais materialidades em artes, em
criacdo de redes de afetos, mesmo que materiais maquinicos, mediado pelas maquinas, 0s
computadores, como uma trilha sonora de fundo, presentes nesta nova partitura. Esse era meu
cotidiano em periodos de reclusdo. Medo/Arte, Vida/Morte, Terra/Marte, nas quais arte, ciéncia
e tecnologias estdo em transito propondo tanto a cura quanto a fuga. Criacdo, com esses
sentimentos sensacles/ ‘conhecimentosignificagdes’, tecendo junto a escrita deste trabalho,
nomeando 0s medos, mixando-0s para movimentar a pesquisa.

Nesta pesquisa vamos ‘praticarpensar’ contelidos que passam a entrar em no0SS0S
vocabularios, fazer parte dos nossos cotidianos, de modo cada vez mais corriqueiro. Estardo em
nossos artigos, em nossas publicagfes nos jornais, em nossas falas em congressos, em nossos
livros, em nossos filmes, em nossas fabulacGes, em nossos podcasts, como este trecho de um
dos episodios de podcast “Cotidianos e Curriculos”, como se féssemos nao sé habitantes do
espaco sideral, como seus proprios astros. Mendonga, no “papel” de narradora, anuncia o
primeiro capitulo da novela sonora e nos convida a ouvir as estrelas com nomes que nos

remetem as memorias sensoriais, Flor, Amora e Clarisse, com cheiro, sabor e luminosidade,

22 Na versdo jornalistica veiculada pelo Olhar Digital, o Rover faz uma Selfie, aludindo ao comportamento humano
na terra. Veja em https://olhardigital.com.br/2021/04/07/ciencia-e-espaco/perseverance-robo-da-nasa-tira-selfie-
em-marte-veja/. Acesso em: 06 set. 2023.


https://olhardigital.com.br/2021/04/07/
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para ouvir sobre a docéncia em tempos pandémicos. O titulo, 2021 — o segundo ano de
pandemia em que ndo houve carnaval. Quase uma Odisseia no Espaco!?®

Rosa Mendonga, nossa companheira do grupo de pesquisa, diz:

Professores e professoras, sem uma formacdo adequada para enfrentar os desafios de
uma pandemia, atuando em umas escolas sem condicOes de seguir protocolos de
seguranca, criando suas proprias regras: sem consultar esses professores, muitas
vezes, diminuindo carga horaria e salario reduzindo, muitas vezes cargos salarios,
vem exigindo desses professores o ensino hibrido, em que as atengdes devem se voltar
para a sala de aula e para os estudantes que ficam em casa. Muitas vezes, esses
professores se sentem como extraterrestres. Acompanhe agora as conversas de trés
estrelas, ou seriam professoras, e veja como a escola esta se tornando uma coisa de
outro planeta (Cotidianos e Curriculos, 2020, 28° Episédio).

Na referida cena ficcional, Mendonca narra a aventura das personagens estelares em
dialogo sobre as dificuldades cotidianas com o ensino remoto, online e hibrido. Uma parddia
da realidade que elas, as locutoras, vivenciam em seus cotidianos escolares. Elas sdo docentes,
enfrentando esses mesmos desafios?*. Essas criagdes/audicdes com podcast no grupo de
pesquisa tém aberto momentos de que convencionamos chamar de “respiro” que significa dar
uma pausa na tensdo acerca da pandemia, deixar-se ir junto com a fruicéo da arte, soprando 0s
medos dos ventos da morte para adiante, como se adiasse, verdadeiramente, o fim do mundo.
Ouvir a cena, uma espécie de brincadeira recolhe os medos ou os dissipa, quando a arte inunda
a experiéncia humana, nos encontros, com a educacdo. Eis a virtualidade que me traz a vida,
me faz sentir viva.

Ougo as vibragdes planetarias em diferentes frequéncias que nos ajudam a ouvir o Tao?®
do som, ou, o movimento, em sua complementaridade, na pausa, “inscrita em sua forma
oscilatéria”. A analogia ao impeto Yang e ao repouso Yin continua mesmo na representacao
digital da onda sonora, que é formada por um sinal que se apresenta e de um que se ausenta.
Segundo Miguel Wisnik (2017), o som, mesmo em sua representacdo digital, faz-se de um sinal
presente e da auséncia de sinal. Por isso, 0 som esta permeado de siléncio e o siléncio esta

permeado de som, ou melhor, de sons. De conversas sobre curriculos, cotidianos, imaginarios,

23 Alusdo ao filme 2001: Uma Odisseia no Espaco, de Stanley Kubrick, 1968.

24 Os nomes ficticios sdo taticas utilizadas pelos compositores da cena ficcional para preservar o anonimato.

% O musico e pesquisador Wisnik usa o conceito de “TAQ” para falar sobre harmonia na vida e na musica (Wisnik,
2017).
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feitos de imagens?®, de imagos?’, imaginarios?®, mas também em sons feitos (voz, musica e
efeitos sonoros, siléncios e ruidos). E preciso escutar os siléncios que s&o proferidos, bem como
devo me fazer calar, as vezes, para escutar de fato. Preciso fechar os olhos e pensar como as
imagens me afetam. Ou melhor, acessar sentimentos, emocdes.

Por vezes, preciso atribuir sentidos, significagcbes aos arcaboucos de todas as redes de
minhas vivéncias, algumas muito antigas, quase apagadas pelo tempo, pelo desgaste do uso, ou
do esquecimento. Outras muito vivas que, de tdo vivas, se sobressaem entre as demais e ndo
enxergo uma nuance, um detalhe, embora tal detalhe esteja presente. Por vezes, ao acionar
outros sentidos, como o olfato, o toque em algo que nos desperte lembrancas, essas imagens
saltam, das camadas finais para camadas mais proximas, soando uma sensa¢do muito boa, um
carinho, um conforto, uma tristeza, uma saudade, uma raiva, um amor, textos traduziveis, ou
pergaminhos indecifraveis, mas agindo para ‘verouvirsentir’ 0 mundo para “ir além do ja
sabido”.

Vivemos ensinando e aprendendo, formando e sendo formados em redes, néo
separamos imagens dos sons, 0s sons das imagens, 0s sons e imagens das sensacdes, as
sensacOes das emocdes. E, além dos autores da linha dos cotidianos, incorporamos outras ideias

ao ouvir o sopro de outras de outros saberes. Rangel nos explica melhor:

Sempre se trata de algo da ordem da criacdo e, assim como fogo, elemento da
transformagdo, da transmutacdo. N&o serd forgoso dizer que o saber que expde e faz

% A palavra “imagem” é originaria do latim imago/ imaginis, e tem diversas acepcdes, tais como: 1. Representacio
grafica, plastica ou fotografica de pessoa ou objeto. 2. Representagdo pléastica da Divindade. 3 Reprodugdo
invertida de pessoa ou objeto numa superficie refletora ou refletidora. 4 Representacéo dindmica, cinematografica
ou televisionada de pessoa, animal, objeto, cena etc. 5. Representacdo analdgica ou exata de um ser ou de uma
coisa; copia. 6. Aquilo que evoca uma determinada coisa por ter semelhanga com ela ou relagdo simbdlica;
simbolo. 6. Representacdo mental de um objeto, impressdo. 7. Produto da imaginagao consciente ou inconsciente.
8. Manifestacdo sensivel do abstrato ou do invisivel (Novo Aurélio séc. XXI, 1999). Entre outras.

21 A etimologia do termo, "imaginario”, também provém do latim imaginarius, e as mesmas fontes foram utilizadas
para a pesquisa de seu significado. 1. Que s6 existe na imaginacéo; ilusdrio; fantéstico. 2. Aquilo que é obra da
imaginacao. 3. Conjunto de simbolos e atributos de um povo ou determinado grupo social (Novo Aurélio séc. XXI,
1999). 1. Dominio da imaginagdo. 2. O que existe s6 no espirito, sem realidade, ficticio; uma crenca imaginaria.
3. O que reflete o desejo na imagem que o sujeito tem de si mesmo em oposi¢ao ao simbolico (Petit Larousse
illustré, 1998).

28 A etimologia da palavra "imaginacdo" ¢ originaria do latim imaginarius. A sua significacdo, segundo a pesquisa
nas mesmas fontes é:1. Faculdade que tem o espirito de representar imagens; fantasia. 2. Faculdade de evocar
imagens de objetos que ja foram percebidos — imaginagdo reprodutora. 3. Faculdade de formar objetos que ndo
foram percebidos, ou realizar novas combinacdes de imagens — imaginacdo criadora. 4. Faculdade de criar
mediante a combinacdo de ideias. 5. Criagcdo ou invencdo (Novo Aurélio séc. XXI, 1999). Faculdade de se
representar pelo espirito os objetos, de evocar imagens. 2. Faculdade de inventar, de criar, de conceber. 3. Opinido
sem fundamento; ideia absurda (Petit Larousse illustré, 1998). 1. O significado na literatura artistica esta
estreitamente ligado ao conceito de fantasia, de ideia, de invencdo, podendo confundir-se com esse. 2. Faculdade
implicita de evocar, dar forma de modo fantéstico a imagem independentemente de sua relacdo imediata e direta
com a realidade (Dizionario dei termini artistici, 1994).
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crescer é um saber semelhante a todos os saberes que sdo criados nos mais distintos e
diversos ambientes, afinal, trata-se sempre da criacdo, circulagdo, crescimento,
envelhecimento e transformacdo, ou seja, de processos vitais. Tudo isso dando-se em
movimentos ininterruptos, influxos e linhas variaveis e vértices que ndo conduzem a
um centro e se o fazem, é para desfazé-lo e despedaca-lo em mil outros vortices
acentrados (Rangel, 2018, p. 70).

Como as resisténcias, a partir da criacdo, que nao se inventa do nada, mas nascem dessa
mistura de sentimentos e sensacdes que despertam, ou fazem brotar, saberes na descarga e
vazamento. Sao descobertas das coisas, como a ‘matéria-fluxo que ¢ sempre um devir’. Ao ver
essas imagens podemos também ouvir o som do vento movimentando sementes de flor e de
erva daninha, o contato com o sol ou com a chuva, fazendo crescer saberes de vida, arte de fazer
a vida acontecer que, “abre sem barulho, ¢ um acento, um tom, um modo estranho da voz, uma
voz que ndo é minha, nem a das coisas” (Lyotard, 2015, p. 46). E como uma coisinha mitda

na fissura do asfalto...

Faixa de audio 4 — Trecho do Texto “Dos sentidos e do encontro”?®

Fonte: Rangel (2018, p. 129-131).

Séo flores que, para além do asfalto em Terra, um dia, talvez possam nascer em Marte
e ouvirmos seu nascimento remotamente e online. Imagens chegam de Marte desde 2016, mas,
agora, podemos ouvir sons também. Agora, para além das vibracGes, frequéncias de radios que
nos chegam por meio “natural”, t€m a partir desse margo um ‘marco’ da segunda onda
pandémica, em 2021, a captacdo de som in loco do planeta vermelho, gravacdo e transmissao.
Sim, ha um microfone Ia. Alias, temos quase um estudio para gravacdo audiovisual em solo
marciano. Essas maquinas-ambiéncias também poderiam ser carnes sem 6rgdos, como nos
falam Deleuze e Guattari (2008), ou podem ser pseudo, seres vivos como em as flores de
plastico®®. Pesquisamos, na atualidade, por intermédio dessas maquinas-extensdes, ou como

matérias-fluxo que somos, consequéncia da matéria sempre em movimento, em devir. As coisas

2 Fragmento de Adagio: aprender em asfalto, flor, ar, céu e estrelas. Disponivel em:

https://anchor.fm/narrasons. Acesso em: 06 set. 2023.

%0 Flores. Titas. Disponivel em:
https://open.spotify.com/artist/2euX7vCVnly3TVEGfcORCI?si=yn28n3dY SqWubcB7GJ0_Gg&dl_branch=1.
Acesso em: 06 set. 2023.


https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
https://anchor.fm/narrasons
https://open.spotify.com/artist/2euX7vCVnJy3TVEGfc0RCl?si=yn28n3dYSqWubcB7GJ0_Gg&dl_branch=1
https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
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também tém vida, para Ingold (2012). Segundo o pesquisador, as coisas sdo materiais. Ele

sugere pensar 0 ambiente sem objetos como

mundo material, mas um mundo de materiais, de matéria de fluxo. Seguir esses
materiais € entrar num mundo, por assim dizer, em fervura constante. No lugar de
compara-lo grande Museu ou loja de departamentos, nos quais 0s objetos encontram-
se dispostos de acordo com seus atributos ou origem, seria melhor imaginar o mundo
como uma grande cozinha bem abastecida com ingredientes de todo tipo (p. 35).

Santaella (2007), em seu livro Linguagens Liquidas na era da mobilidade, traz uma
discussdo acerca da crescente simbiose entre homem e maquina, na qual comenta as postulacées
de dois grandes programadores Alan Kay e Ted Nelson®! os quais previram que o0 homem e a
maquina, progressivamente, se hibridizariam, a partir de um movimento simbidtico, pois iriam
aprender uns com 0s outros a medida que a interacdo se tornasse mais profunda e mais
inteligente. Segundo a autora, essas profecias tém inspirado artistas, desde os anos 1990. E
desde 14, também, que vem sendo defendida uma descentralizacdo das identidades artisticas,
uma proliferacdo dos jogos, de linguagem, estéticos que se cruzam e se separam continuamente
de maneira imprevisivel. E uma “ecologia pluralista das praticas artisticas” (Santaella, 2007, p.
142-143).

As artes, por meio de tecnologias e midias, possibilitam ‘verouvirsentirpensar’
concretamente 0 som do solo produzido no planeta vizinho e interacdo com nossos
representantes roboticos em suas aventuras desbravadoras®. Mas as tecnologias sofrem criticas
e intervencdes de artistas que também prop8em esses tensionamentos, popularizando essas
questdes, como brincar com som da interacdo dos nossos “avatares” que os robés exploradores
e a ambiéncia marciana produzem por la. E, pelas criacGes que ja estamos fazendo com esses
sons, com essas materialidades marcianas e com seus siléncios imaginados que vamos resistir,
nas brechas (Certeau, 2014) e fissuras dos destinos. Além das maquinas, as inteligéncias das

maquinas. As inteligéncias artificiais ja estdo entre nos, inclusive produzindo podcast.

31 Inventores da linguagem de programagéo Alan, Smalltalk, e um dos pais do conceito de programacéo orientada
a objetos, que lhe valeu o Prémio Turing em 2003. Concebeu o laptop e a arquitetura das modernas interfaces
graficas dos computadores e Ted Nelson, é um filésofo e socidlogo estadunidense nascido em 1937. Pioneiro
da Tecnologia da Informacéo, inventou os termos hipertexto e hipermidia, em 1963, e os publicou em livro, no
ano de 1965. Também inventou os termos transcluséo, transcopyright e virtualidade. Fonte: Wikipédia.

32 Recentemente foi divulgado uma polémica sobre possivel manipulagio da NASA em relacéo a cor do planeta
Marte. N&o se sabe a verdade, mas ha razBes para simulagdo dessas informagfes quando se pensa em estratégias
de protecdo de informagdo das grandes poténcias.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Linguagem_de_programa%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Smalltalk
https://pt.wikipedia.org/wiki/Programa%C3%A7%C3%A3o_orientada_a_objetos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Programa%C3%A7%C3%A3o_orientada_a_objetos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%AAmio_Turing
https://pt.wikipedia.org/wiki/Laptop
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filosofia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sociologia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estadunidense
https://pt.wikipedia.org/wiki/1937
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tecnologia_da_Informa%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hipertexto
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hiperm%C3%ADdia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Transclus%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Transcopyright
https://pt.wikipedia.org/wiki/Virtualidade
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Isso é instigante, tdo arrebatador pensar que ja produzimos ficcionalmente®? encontros
e conversas na galaxia. A arte nos faz refletir sobre essa possibilidade de ocupag¢do marciana.
Ja ndo basta 0 homem destruir o planeta Terra? Porém, quem pode impedir 0 homem de
caminhar, de narrar a vida para eternizarem-se por meio de suas ciéncias, todas elas, empiricas
e cientificas, questionadas, validadas, autorizadas, ou, ndo? Como manter essa distancia dos
céus? E uma arte midiatizada, como disse acima e, por isso mesmo, presente nas midias e redes
sociais da grande rede.

A ficcéo e a realidade nos ajudam muito a estarmos alertas. Como lembram Certeau e
Giard (2014), “sempre é bom recordar que ndo se deve tomar os outros por idiotas” (p. 19).
Nessa confianca posta na inteligéncia e na inventividade do mais fraco, na atencéo extrema a
sua mobilidade tatica, no respeito dado ao fraco, movel por ser assim, desarmado, em face das
estratégias do forte, dono do teatro de operacgdes, se esboca uma concepcdo politica do agir das
relagBes ndo igualitarias, entre um poder e seus suditos. Nos cotidianos estdo presentes nossas
criacBes diarias das artes de fazer e refazer, se preciso, em forma de resisténcia. Apesar desses
poderes em disputa, da exploracdo voraz de humanos contra si mesmos. Vamos sentindo o
mundo cotidianamente, nesses tempos, criamos nossos proprios caminhos, contos, narrativas
pedestres de sentir o mundo e de expressar esses sentires.

As artes nos ultrapassam e podemos desafiar a morte do planeta.

O potencial criador elabora-se nos multiplos niveis do ser sensivel-cultural-consciente
do homem, e se faz presente nos multiplos caminhos em que 0 homem procura captar
e configurar as realidades da vida. Podem cristalizar-se e as vivéncias podem integrar-
se em formas de comunicagdo, em ordenagdes concluidas, mas a criatividade como
poténcia se refaz sempre. A produtividade do homem, em vez de se esgotar, liberando-
se, amplia-se (Ostrower. 2009, p. 26-27).

Encorajados, podemos sonhar outros sonhos que nos tragam fontes para respirar, para
preservar o planeta e a vida. Em nosso grupo de pesquisa estamos apostando nas redes que
formamos e que nos formam para nos fortalecer, a partir de redes de afetos que se criam nos
movimentos da pesquisa. Sentimos o mundo, vamos além do ja sabido, criando 0S nossos
personagens conceituais. Noticias sobre espaco sideral comegcam a fazer parte ndo s6 de uma
publicacdo especializada, mas também tém se popularizado, visto que circulam também na

Internet. Como essa sequéncia de manchetes em audio.

3 De outra Galaxia. Arnaldo Antunes. Disponivel em:
https://open.spotify.com/track/1bA4F3LXx2rpHEEXgIMryY 0?si=52fab606c8ef40fe. Acesso em: 06 set. 2023.


https://open.spotify.com/track/1bA4F3Lx2rpHEEXglMryYo?si=52fab606c8ef40fe
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Faixa de audio 5 — Noticiario especializado em exploragdo espacial

Fonte: Producdo de audio especial para a Tese. Disponivel em: https://anchor.fm/narrasons.

Cada dia, novas descobertas vao surgindo, ndo apenas como possibilidade de vida no
planeta, mas também sobre os lixos que j& estamos deixando no espaco, inclusive, temos
deixado escapar bactérias por onde temos orbitado, por vezes descontroladamente outras vezes

tentando controlar o quanto possivel.

Como nave dos insensatos, estamos embarcados, sem possibilidade de fuga ou
totalizagdo. [...] E a “prosa do mundo” [...] que engloba todo os discurso, mesmo que
as experiéncias humanas nao se reduzem ao que ela pode dizer a seu respeito. As
cientificidades se permitem a esquecé-la para constitui-se, e as filosofias acreditam
dominé-la para autorizar-se a aborda-la (Certeau, 2014, p. 67).

A ciéncia vai dando realidade a muitas historias ficcionais demonstradas no cinema, na
literatura, na musica, nas artes e nas maneiras de falar. Como adverte Certeau (2014, p. 69),
essas maneiras de falar “constituem uma reserva [...] acumuladas pela experiéncia historica e
armazenadas no falar de todos os dias”.

Nos também somos uma galéxia de células a se recombinar. Sobre essa memdria muito
antiga das performances do viver, Maturana e Yanez (2009), em suas proposi¢fes por um viver
no amor a partir da biologia cultural, também afirmam que data de tempos muito remotos 0s
sentires intimos ou dimens@es psiquicas dos humanos que aparecem como “emocdes quando
sdo observados em seu operar no relacional”. Segundo os pesquisadores, essas memarias que

remontam

ndo menos de 3 milhdes de anos huma linhagem de primatas como um grupo pequeno
de convivéncia no prazer de compartilhar companhia, caricias, alimentos, no qual
surgiram como simples consequéncia da intimidade de se conviver o linguajar e o
conversar como o préprio conviver no fluir recursivo das coordenagfes de
coordenacBes de fazeres emocBes do prazer no fazer juntos os fazer cotidianos
(Maturana, Yéanez, 2009, p. 46-49).

Maturana (2014) propde a escuta atenta desses ‘sentires’ de modo a nos vermos dentro,
pertencentes ao habitat natural, “somos 0 mundo natural ou a natureza de que temos os separado
no querer ser diferentes dela para domina-la num esforgo que resulta para nos autodestrutivo e

cada vez mais doloroso” (2014, p. 47). O pensador (2014) propde também vivermos em nosso


https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
https://anchor.fm/narrasons
https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
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habitat bioldgico-cultural ‘que ele chama de antroposfera®® ante a presenca de outros seres
humanos, animais e plantas da biosfera rememorando e vivendo, no presente os fundamentos
humanos de nosso habitar na biologia do Amar.

Por isso, quem produz palavras também deve escuté-las. Saber-se observado quando
pronuncia e também observar o nosso existir no fluir das conversagoes, feitas (gestos, sons,
inflexbes etc.). Para o bidlogo, essas coordenadas estdo na matriz biolégico cultural da
existéncia humana surgida no fluir do seu viver e conviver nessa matriz. E no conversar,
portanto, “que se vive no presente onde se encontrara 0 caminho para a libertacdo da dor e do
sofrimento que vive no presente, € ndo no reviver o passado’ (Maturana, 2014, p. 221). Isso nos
lembra as palavras, gestos e condutas de como as “o palavras” podem estar destituidas de
sentidos, impregnadas de devires outros de outras matrizes no apagar das letras dos nossos
sentires naturais que tornem3 as palavras apenas, palavras, palavras, palavras, palavras ao
vento.

Por isso, é importante prestarmos atencéo também nas palavras como uma autoescuta.
Visto gque esses consensos estdo dentro de nds. Somos observadores de nés mesmos e podemos
compreender o poder das palavras (gestos, sons, condutas etc.). Conversando, podemos nos
sensibilizar mutuamente para que as palavras estejam sempre no dominio das semanticas do
amor. Pedagogias que enaltecem a competicdo sao antissociais, diz-nos Maturana. E o incentivo
a competicdo nos afasta da nossa matriz bioldgica, pois,” a origem antropologica do Homo
sapiens ndo se deu por meio da competicdo, mas sim mediante cooperacéo, e a cooperacao s
se pode dar como uma atividade espontanea através da aceitacdo mutua, isto é através do amor”
(Maturana, 2014, p. 222).

O pesquisador Antonio Donato Nobre®¢, autor do Relatério “Futuro Climatico da
Amazonia”, lembra que o ser humano é constituido por milhdes de células, formando
verdadeiras galaxias ambulantes de sistema celular. O pesquisador compara o sistema celular
humano ao sistema da floresta. Segundo ele, o sistema colaborativo presente nos sistemas de

vida de todos os viventes na natureza é o amor incondicional. A natureza atua na colaboragéo

34 Maturana entende a antroposfera como sendo o0 Ambito de coeréncias ecoldgicas onde se realiza e conserva o
humano, que surge com o viver humano como modo humano de estar inserido na biosfera e ser parte dela. Tudo
0 que constitui nosso viver humano (desde o nosso operar bioldgico natural até as maiores fantasias de nossos
artificios criativos | é parte, e, como tal, é parte da biofesta, assim como é o modo de viver de qualquer ser vivo).
3 Palavras ao Vento. Késsia Eller. Disponivel em:
https://open.spotify.com/track/1QjC2KRziONm3L4AAREwnNY ?si=0465b4e7a4cf406b. Acesso em: 06 set. 2023

3 Pesquisador Sénior do Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais (INPE). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=860G_dxSRaU. Acesso em: 06 set. 2023.


https://open.spotify.com/track/1QjC2KRzi0Nm3L4AAREwnY?si=0465b4e7a4cf406b
https://www.youtube.com/watch?v=86oG_dxSRaU
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diferentemente do que, na sociedade capitalista, € incentivado a permanecer em préaticas que
visam a competicdo e ndo a colaboracéo.

Em janeiro de 2020, Japdo e Coreia relataram os primeiros casos de infec¢éo pelo novo
coronavirus fora de seus territorios. Estamos experienciando diferentes maneiras de viver no
confinamento, em distanciamento social, sendo vigiados, disciplinados a espera de diagnosticos
(individual e social) para a volta a “normalidade”. Lembro Foucault, ao explicitar o quanto
vigilancia e disciplina sdo acionados para controle dos eventos que desestabilizam o poder.
Controle e vigilancia continuam sendo dispositivos usados por governos autoritarios, como
combate a esse virus, mas ndo a tempo de evitar a pandemia. Em grande parte, as politicas de
enfrentamento nos lembram, o que Foucault descreve como o biopoder age, especialmente,
sobre nosso corpo-espécie, gerindo a vida, desde as doencas, as epidemias, a relagdo morte e
vida, até a modelizacdo deles. Assim, seria 0 virus um dispositivo? Uma forma de frear o
capitalismo selvagem, uma oportunidade que o planeta nos d& de mudar as formas de relacéo
homem-Terra?

Muitas cronicas, artigos cientificos, manifestacbes de senso comum, circulando em
redes, projetam futuros incertos da pos-pandemia. Estudiosos e leigos resenham, advertem,
suplicam, “poemam”, musicam, filmam, animam, vociferam enunciados, imagens e gestos
(agir) perpassados por muitas subjetivacdes para mostrarem as oportunidades nascidas dessa
crise ‘‘naturacultural’’ (biossocial) para inven¢do de maquinarios dispositivos que semeiam
insumos conservadores que intentam conservar o poder de adaptacdo do capitalismo voraz, o
causador de todos esses males.

Que ‘fabricos’ e “usos” sdo feitos pelo consumidor cultural durante a caminhada pelo
espaco urbano, tdo modificado, quase pausado, no dia em que “Terra [quase] parou’®’ por conta
do sistema de combate ao Covid-19, lokdou e da flexibilizagcdo do isolamento fisico®, de
diferentes intensidades, que uso dos ‘espacostempos’ nos lares tém fabricado com os produtos
comprados nos supermercados, ou, dos relatos e legendas que o jornal distribui (Certeau, 2014,
p. 38).

Os estudos com os cotidianos lembram Alves, Chagas e Mendonga (2019), tem se

dedicado, a identificar, caracterizar e conhecer esses “usos”. Em nosso grupo de pesquisa

% O Dia em Que a Terra Parou. Musica de Raul Seixas, 1977. Disponivel em:
https://open.spotify.com/track/5kNCoglamNs18z2iD5634p?si=b7748b59ca664b9d.

38 Sistema prevencdo a transmissdo do coronavirus em periodos de imposicdo de reclusdo a populagio e ou
liberacdo da circulacdo das pessoas, conforme aumento ou diminui¢do de nimeros de casos da doenca.


https://open.spotify.com/track/5kNCog1amNsI8z2iD5634p?si=b7748b59ca664b9d
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buscamos desenvolver conversas necessarias aos objetivos, com artefatos culturais varios, e
nesta proposta, pensamos em trazer essas conversas, a partir da produgdo de podcast. Como um
dispositivo que nos permite conversas, mesmo em tempos de isolamento social. O espaco
nature € um hibrido com pixel do ar, da terra, do fogo e da agua. Outro interesse de nosso grupo

é também

compreender os multiplos e complexos” fluxos culturais presentes nas redes que
formamos por meio dessas conversas, nas quais 0s seres humanos nos movimentos
que fazem dentro dessas redes e nas relacBes que estabelecem dentro delas, permitindo
trocas, instalando medos, fazendo surgir processos de hibridismo cultural, criando
‘conhecimentossignifica¢ées’, bem como diferentes processos curriculares (Alves;
Chagas; Mendonga, 2019, p. 21).

Que dispositivos podemos maquinar para, em vez de triunfos, principalmente do
inimigo, garantir apenas uma vida viavel na Terra para todos os que vivem nela. Em conversa
com Rangel (2018), por meio da “Educacdo dos Sentidos e dos Encontros”, também
sublinhamos que a palavra-chave para criar afetos seja encontros. Encontro de pluralidades.
Evocando Deleuze (2003), Rangel acentua em relagdo a aprendizagem que “ndo € mais o
mundo dos discursos e de suas comunicacfes verticais exprimindo uma hierarquia de regras e
proposi¢cdes, mas 0 mundo dos encontros anarquicos, dos casos violentos, com suas aberrantes
comunicacdes transversais” que as mesmas se dao (Deleuze, 2003, p. 167). Conforme Tadeu,
“é na intersecdo das linhas dos movimentos e dos afectos que ficamos sabendo daquilo de que
um corpo é capaz.” (Tadeu, 2004, p. 53-54).

E nesse sentido que as artes, nesses momentos de pandemia, tém sido nossos principais
usos, consumo e fabrico. Bem como suas materialidades ou mediacdo estdo sendo feitas pelas
midias, Unicas possibilidades de encontros na atualidade. Para quem tem acesso facilitado as
ambiéncias midiaticas, tem sido possivel continuar estudando, trabalhando, permitindo o
acontecimento para “mobilizacdo de uma ecologia do encontro e da composi¢do que se faz pela
potencializacdo expressiva das diferentes formas de manifestacédo e producéo da vida” (Rangel,
2018, p. 107-110).

As vezes, essa conversa precisa ser consigo mesmo. Ja que na perspectiva das ciéncias
da complexidade, como aponta Najmanovich (em Ferraco, (2007)), o sujeito € uma “unidade
heterogénea”. Ele é fruto da intera¢&o do individuo com o mundo, onde se articulam em relagdo

de cognicgéo, emocéo e acdo”. Ou seja,
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0 sujeito ndo é um ser, uma substancia, uma estrutura, uma coisa [...] um dever nas
interagdes. [...] O sujeito ndo é o dado biologicamente, mas construido no intercambio
em um meio social humano que por sua vez esta em interacdo constante com outros
contextos. E através dos vinculos sociais de afeto, de linguagem, de comportamentos
que o sujeito vai se auto-organizando. Agora, ndo devemos confundir o sujeito com
subjetividade Esta é a forma peculiar que adota o vinculo humano-mundo em cada
um de nds, é o espaco de liberdade e criatividade, o espago da ética. [...] O Sujeito é
capaz de objetivar, quer dizer, de se compor, de estabelecer acordos no seio da
comunidade, de produzir Imaginario comum e, portanto, de construir sua realidade”.
(Najmanovich, 2001, p. 93-94).

Minha interacdo com o mundo produz uma narrativa, uma histéria pessoal que,
independentemente dos curriculos que estdo prescritos para a vida escolar, existem outros tantos
curriculos praticados que vao sendo permanentemente criados, ampliados, modificados em
referéncias especificas, particulares. Essas experiéncias podem também ser compartilhadas,
influenciadas e influenciadoras de outras “referéncias de sons”, sendo capazes de engolir,
sentindo variedade de gostos, caminhar tocando coisas e pessoas e se deixando tocar por elas,
sentindo cheiros que a realidade vai colocando a cada ponto do caminho diario e que vamos
contaminando e sendo contaminados (Alves, 1998, p. 2).

Nesses tempos pandémicos e pds pandémicos, precisamos pensar outros futuros, mas
recorrer ao passado, lembrar-se de nossa humanidade é fundamental para nos basearmos no

amor, no afeto.

Nascemos vocé, eu, 0 outro, como seres amorosos [...] estamos em nossa condi¢do
primaria como homem [...] estamos em nosso lar, sentimos em conforto, estamos em
casa, em confianga, seguros, quentinhos e livres em nossa autonomia [...] posso
desejar soltar minhas ojerizas, minhas toxidades, meus medos, ressentimentos,
minhas lutas, e, acertos, para encontrar-me com as pessoas abertas a escutar e a
escutar-me com a alma exposta ao habitar que escuto (Maturana; Yanez, 2009, p.
219).

Entretanto, conforme vai se tornando cada vez mais evidente a gravidade da presente
crise ambiental e civilizacional, proliferam novas e atualizam-se velhas variagdes em torno de
uma antiquissima ideia “o fim do mundo”. E “a configuracdo do futuro” precisa de um povo
gue creia no mundo que ele devera criar “[...] suscitar acontecimentos, mesmo pequenos, que
escapam ao controle, ou fazer emergir novos ‘espacostempos’, mesmo de superficies ou volume
reduzidos” (Castro; Daiowisk, 2014, p. 155). Nesse sentido, Ingold e Pallasmaa séo tambeém
interlocutores muito bem vindos para ampliar ainda mais nossos sentidos e criacdes, na pds
pandemia se inaugura uma nova noticia que sacode a educacdo mais que a descoberta de Marte,

porque é uma maquina que ja esta entre nds em pleno funcionamento, escrevendo, fazendo
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filme, criando imagens, podcasts. O “ChatGPT?, foi criado por um laboratério de pesquisas
em inteligéncia artificial dos EUA chamado OpenAl, com sede em San Francisco, cuja principal
funcdo dessa ferramenta é “colher” conversas dos usuarios com a Internet, quando esses
realizam suas buscas e obtém respostas em consultas aos buscadores (Google, Yahoo!, entre
outras) sdo geradas.

A nova ferramenta se baseia em uma rede neural chamada Transformer, projetada
especialmente para lidar com textos. O modelo de inteligéncia artificial tem varias camadas que
permitem a plataforma prestar atencdo nas palavras-chave, ao contexto e aos diferentes
significados que as palavras podem ter. Trata-se de um modelo extremamente avancado de
geracdo de texto. Mas o importante é que 0 mundo ndo acabou apesar dos anuncios de que o
mundo ia se acabar. “O sol ndo nasceu antes da madrugada...” e sempre ¢ tempo de fazer os

acertos, levantar e continuar a caminhada, e, a batucada a batucada“°.

2.1.3 Eu imigrante digital

Cancéo de Caminho

Sou filho de mée mineira
meu pai é de Minas Gerais
sei rezar latim pro nobis

sou primo do preto Brés.

Sou filho de pai mineiro
minha mée é de Minas Gerais
Vou vivendo como eu Vivo,
sei somar zero com zero

e ainda divido por dois.

Faco o que ninguém faz
desde menino eu misturo

0 antes, 0 agora e o depois
Cantiga pro carro

a frente dos bois

Sou filho de pai mineiro
minha mée é de Minas Gerais
Sou rosa e pedra no caminho
sou capaz de guerra e paz

3% Como toda inteligéncia artificial, o ChatGPT se alimenta de informac@es que coleta na internet. Portanto, o que
esta disponivel na Internet atualmente é a base de dados do algoritmo. Baseado em padrfes e no cruzamento das
informagdes, 0 ChatGPT transforma as queries, 0s questionamentos dos usuarios, em respostas.

40 E 0 Mundo nédo acabou. Carmem Miranda. Disponivel em:
https://open.spotify.com/track/5cAPp79BfnVVUuuSHLO6Y LGh?si=c7d6771f6f8f4447. Acesso em: 06 set. 2023.


https://open.spotify.com/track/5cAPp79BfnVuuSHL06YLGh?si=c7d6771f6f8f4447

51

Sou filho de mée mineira
Dou volta e meio no mundo
meu pai é de Minas Gerais
e 0 mundo ndo acaba mais.
(Ricardo Aleixo)*

Mas o importante é que 0 mundo ndo acabou, podemos criar tais acontecimentos, em mais uma
narrativa de nossa historia, “na voz de um cantador”.*> Ou contadores nas vozes de contadores,
sou apenas uma entre nos. Esta sou eu. Estou em algum lugar nesse pontinho luminoso, no

planeta Terra:

Imagem 10 — Planeta Terra 2004

Fonte: Google Imagens- foto tirada da voyager em sua Ultima missdo do espaco estelar. Site Oficial da
NASA.

Eu j& sou muita gente, como diz Deleuze (2002), acerca de sua escrita a quatro maos e
fazendo referéncia aos muitos eus que nos acompanham. Nossos imaginarios na atualidade,
rememoram tempos antigos, sempre que precisamos escrever sobre nos, mas escrever a fundo.
Ter a n6s mesmos como interlocutores, tentar reconstituir pelas lembrancas o que era real e 0
que era ficcional em nossas vidas. Nesses momentos, percebo que muitos sonhos me
acompanham pela vida, sem nunca ter tido possibilidade, vontade, ou razdo para desvendar o
mistério. Tenho pesadelos e ao acordar demorei a compreender que era um sonho. Feito o

filme Sonhos de Kurosawa, 0s Sonhos, sdo alertas.

41 Retirado do Blog de Poemas: Poesia Net.Disponivel em: < www.algumapoesia.com.br? Acessado em:
23/07/2023

42 A Terceira Lamina, Zé Ramalho. 1997. Disponivel em:
https://open.spotify.com/track/5kbBvalQVVjwAsg62cXbcq?si=9f430a77780348bc. Acesso em: 06 set. 2023.



http://www.algumapoesia.com.br/
https://open.spotify.com/track/5kbBvaIQVVjwAsg62cXbcq?si=9f430a77780348bc
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Pensei em empreender essa escrita de modo a afugentar o medo, produzindo, criando e
fazendo uso das artes, por meio de redes de praticas de movimentos sociais, de redes de midias,
de redes de formacdo docente, redes as quais nos conectamos pela vida enquanto vamos
vivendo para ampliar nossos pertencimentos. Redes ndo sdo 0s grupos, mas nossas relacdes
com diferentes agrupamentos e as implica¢fes que temos com elas, conforme grau de afinidade,
interesses e conexdes mutuas. E assim também que percebo as cartografias dos ‘espacostempos’
de vida que tenho transcorrido. Vou, de tempos em tempos, caminhando, sentada em alguma
estrela, renovando esperancas, nos movimentando a vida, partir de acontecimentos, acasos que
também vao movimentando aqueles que sdo desenhados pelos meus passos.

Nasci sob o signo de Peixes, conforme a figura mitolégica da constelacéo de Peixes, sao
duas figuras amarradas a outra para que ndo se dispersem em sonhos, nem pesadelos, pois em
uma de suas versdes mais reconhecidas da astrologia, o desenho dessa constelacao representam
os dois filhos de Zeus Afrodite e Eros (Vénus e Cupido, na mitologia romana) transformados
em peixes para escaparem do “bicho papéo”, ou melhor, do monstro Tifédo. Afrodite teria atado
uma corda entre si e Eros para que ndo se perdessem um do outro, conforme reza a lenda.

Cada ponto luminoso é uma estrela. A menorzinha na parte superior da imagem aponta
como se fosse 0 meu nascimento. Gosto de fazer essa analogia, mesmo sem fundamento
astrologico e astrondmico. Parecem contas de um rosario, em cada estrela um esperar e uma
mudanca que apontam outros caminhos. Sdo temporadas que costumam durar sete anos. Os

pontos em brancos, imagino nesta transcricdo, sdo linhas de vida que faltam viver.

Imagem 11 — Constelacdo de peixes

Fonte: Google Imagens.

Compare a minha transcriagéo livre:
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Imagem 12 — Intervencdo digital /constelacdo de peixes*®

Fonte: Atividade realizada durante a disciplina de autoetnografia (UERJ, 2019).

As linhas sdo interrompidas a cada estrela, a cada acontecimento e a cada espera. Uma
mudanca. Sdo marcos, ou episodios, que em grego, significa algo que se passa entre um
‘espagostempos’ € outro. As estrelas em branco sdo devires. Pelos meus célculos... melhor ndo
fazer contas! Nasci em Niter6i, mas com meses de vida mudamos para o interior do Estado do
Rio de Janeiro, e, a cada 5 anos, faziamos novas mudancas, até nos fixarmos em Cantagalo,
onde tive meu primeiro emprego na Secretaria de Educacdo e Cultura desse municipio, época
do nascimento do meu segundo filho.

Nesses municipios do interior, minha mée fazia muitas festas e participava de todos os
eventos culturais das cidades que envolvessem escola e sociedade. Uma vez por més,
organizava saraus e nossa sala ficava lotada de personalidades das cidades aonde iamos
“fixando” residéncia. Creio que aprendi desde pequena a gostar de fazer encontros, a
compartilhar saberes e aprender. Porém, ao fixar residéncia, aos 18 anos, senti-me presa. E
frequentei cursos, oficinas e encontros com o Grupo de Teatro de Augusto Boal, no centro do
Teatro do Oprimido, ou, para frequentar o curso de formacao de ator, entre muitos outros cursos
que fazia presencialmente, viajando aos finais de semana para isso, pois naquele tempo nao
havia Internet, aula online, Zoom. A internet ainda estava sendo gestada. No final dos anos 80,

0 mundo dava voltas.

3 Intervengdo em imagem digital usada para ilustrar a linha do tempo de vida em eventos de contag&o de historias.
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E eu ndo queria ficar parada com as poucas oportunidades que as cidades do interior
oferecem para quem deseja formar e se formar em outras redes. Precisei migrar.** Mudei tanto
de cidades e escolas por necessidade de trabalho dos meus pais pelo interior do estado e capital,
capital e interior do estado que me “hibridizar”. Professora, artista, comunicadora,
experimentais varias experiéncias, em televisdo, em radio, em jornal, em revista em sites de
noticias e de divulgagdo cientifica. Fiz letras, comunicacdo social e planos, desta vez
deslumbrada com a cidade grande. Exerci a profissdao de professora em escola de distrito,
quando se vai de carona no em carro de bois e também em educacao corporativa em um prédio
ao lado da morada do sol e da torre do Rio Sul, no bairro de Botafogo, simbolos da modernidade
da cidade do Rio de Janeiro com seu Tunel Novo®.

Na entdo FESP-RJ, atual CEPERJ-RJ atuei em comunicacdo social, na divulgacdo da
Sala Djanira — espaco destinado a exposicao de artes — e no Departamento de Comunicacao da
instituicdo. SO retornei as escolas por volta de 2003, mas ndo atuei em sala de aula, mas na area
de formacg&o como Orientadora de Aprendizagem em uma escola de Copacabana, quando tive
oportunidade de me aproximar de formacdes relacionadas a cultura digital desenhada pelas
politicas governamentais para professores.

Nossa funcdo passou a ser “alfabetizar professores” e promover um intercdmbio
intergeracional, pois os alunos, os que tinham acesso, ja possuiam dominio dessa nova forma
de se comunicar e de caminhar (navegar), para lidar com as informacdes geradas pela grande
rede de computadores. Era também o os tempos da WWW 2, virada da cultura digital que
possibilitou a comunicacdo de um para todos, e, também, de todos para todos, ao mesmo tempo,
aqui e agora. Nesta linha do tempo mobilizagdo dos governos para implementar tal cultura
digital na escola.

Imagem 13 — Linha do tempo Educacéo Digital nas escolas*®

44 Bandoleiro. Ney Mato Grosso. Disponivel em:
https://open.spotify.com/track/6kkLaWFgTZnRToskwQiGNG?si=8da8ef258f164774.

45 Tlneis de construgdo iniciada em 1946 e 1947.

46 Linha do tempo acerca do desenvolvimento do letramento digital em minha carreira profissionalizar. Disponivel
em: https://padlet.com/artedarede/para.


https://open.spotify.com/track/6kkLaWFgTZnRToskwQiGNG?si=8da8ef258f164774
https://padlet.com/artedarede/paradigmadigital
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Fonte: Marcos pedagdgico e curricular das politicas a cultura digital MEC/SEEDUC.

Seguindo as orientacbes do governo federal, foram estruturados os Centros de
Tecnologia com os Telepostos sob sua gestdo. Eramos também guardides dos Laboratdrios e
precisavamos desenvolver projetos com professores, com estudantes e, principalmente, atender
a demanda da direcéo por disponibiliza-las, nem que fosse como uma lan house*’.

O Ministério das Cidades incentivou a implementacdo de telecentros em diferentes
pontos do pais. Além desses “telecentros™, as lan houses significaram empreendimento. Mas
nem sempre 0s conteidos nesses estabelecimentos eram voltados a cidadania digital. Muitas
vezes, foram voltados para o entretenimento. Era a partir de muitos games que criangas e jovens
iniciavam, nesses espacos, sua alfabetizacéo digital.

As astucias dos professores e estudantes, unidas a inoperancia da administracao publica
na implementacao de projetos com essa desenvoltura, acabaram por emperrar de tal forma a
maquina que apenas as operacdes as quais os professores ndo puderam se furtar pela natureza
de suas obrigacdes, que é o langamento de nota, perduraram. Enquanto isso, na escola em
Copacabana, seguiamos criando com estudantes e professores tecnologias no laboratério de
informética. Recebiamos constantemente projetos de ONGs internacionais e de projetos de
outras secretarias, como a Secretaria do Meio ambiente, que desenvolveu, junto com a escola,
0 projeto “Nas Ondas do Radio”, que unia educacdo e meio ambiente.

Muitos projetos de desenvolvimento tinham temas transversais e intersetoriais. O
Projeto Politico Pedagdgico previa a producdo de eventos que tratassem de temas insurgentes
como racismo, sexualidade, género, cidadania e, meio ambiente. Temas recorrentes na virada
do milénio. Um dos projetos que desenvolvemos com professores de diferentes disciplinas foi

a criacdo de podcast, com leituras de textos literarios para serem compartilhados com pessoas

47 Nome dado a estabelecimento de comercializacdo de acesso a Internet, jogos eletrénicos e outros servicos de
computador, entre outros servigos on-line.
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de baixa viséo ou cegas. As gravacdes ainda se davam por meio de um MP3, um aparelho que
armazena sons. Porém o YouTube passou a ser preferéncia de forma de expressdo dos jovens e
0 podcast ficou, momentaneamente, sem continuidade. Os caminhos escolhidos foram
revelando curriculos e acontecimentos. Intervencdes e compartilhamento dos mesmos, de modo
a formar outras pessoas, enquanto vou me formando, a partir dessas relagdes com elas também.
Assim, fiz pos-graduacgdo sobre educacgdo a distancia, pela UFF; Educacdo Tecnoldgica pelo
CEFET-RJ, Tecnologias Educacionais, pela PUC-RJ; Arte Educacdo e Tecnologias
Contemporaneas, pela UNB-DF e Midias na Educacéo, pela Universidade FIF-MG.

Foi nessa época que participei dos projetos do telepostos e do Proinfo, nos idos de 2007-
2010. Todavia, os laboratorios de informatica instalados nas escolas foram ficando sem
manutencdo, sem profissionais exclusivos para trabalhar com lotacdo nos laboratérios, sem
verbas, sem funcdo educativa e sucateada. O foco oficial na educacéo passava a ser a gestao
escolar.

Tratei sobre esse tema no TCC do CEFET-RJ e no mestrado profissional, cursado
também pela UFJF-MG. Neste mestrado, apresentei uma proposta de reestruturacdo das redes
de formacéo, propondo centros de formacao locais pensados como redes de saberes, horizontais
e que sdo intercambidveis, a partir da plataforma Moodle, para otimizar seminarios e a
comunicacgdo entre as escolas. Assim, o Plano de Acédo exigido para a obtencdo do titulo de
mestre, buscou instrumentalizar a Universidade Corporativa que estava sendo implementada
pela SEEDUC-RJ, de modo a valorizar mais os saberes e fazeres da “casa”, tentando romper
com ofertas bilionarias de formacdo contratadas as empresas privadas desvinculadas das
realidades dos professores, das escolas e seus cotidianos, que foram sendo
implementadas/contratadas a partir de 2008,

Sempre descordei da maneira verticalizada de implementacdo do paradigma da
educacao digital; por outro lado, sempre acreditei também que o tecnoldgico somos nds. Alves,
Ferraco e Soares (2017, p. 461) nos ressaltam que

a internet tem funcionado também como ‘outra midia’ que, embora repetindo fatos,
dados, acontecimentos e imagens (fixas e em movimento), [...] vém permitindo
circulagGes outras, diferentes daquelas que se ddo/sdo produzidas a partir da chamada
‘grande imprensa’ — escrita, falada ou televisada.

48 Nesse periodo entre 2008 a 2019- periodo em que estive na instituicdo a Seeduc-rj fez diferentes contratos com
a Fundagdo Roberto Marinho, Fundagdo Ayrton Senna, Fundacdo Lemann, Ol Futuro, entre muitas outras
empresas de maior ou menor porte, porém sempre com destinacao de verbas sempre com cifras de muitos milhdes
e bilhdes.



57

Podemos sonhar e criar novos mundos, navegar por dimensdes que venham a coabitar
conosco, experiéncias em linguagens de programacéo, algoritmos, nesses mundos virtuais ou
reais do aqui e do agora e de anos luz pela via lactea. Mas acredito que a resisténcia as mudancas
bruscas também pode ser um caminho, esgarcando 0s usos de tantas ferramentas que lidamos
no dia a dia, cada vez mais hibridas, e, em convergéncias. Sentir o mundo, ir além do ja sabido
a partir da criacdo dos nossos “personagens conceituais”. Os meus estdo vinculados a todas
essas vivéncias de ‘prdticasteorias’ das artes, das midias, da formacao de professores, e na beira
da estrada com a cabeca e os pés ao rés do chdo ou ao rés na ‘nuvem’ pelas infovias, da

podosfera.
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3 PARA IR ALEM DO JA SABIDO

3.1 ERA UMA VEZ... OS SONS DAS MINHAS JANELAS

3.1.1 Nos e as extensdes de nés. Os artefatos nos nossos dias

Nossas pesquisas com os cotidianos compreendem os artefatos como produto cultural e
tecnoldgico que podem receber outros usos, dialogar com as pesquisas, trazer novas questdes,
criagdes, fabulacdes. Dizemos que transformamos os artefatos culturais em artefatos
curriculares, intervindo nessas materialidades de modo a dobré-las, flexiona-las, até que possam
nos servir para novas conversas com elas, atualizando sempre essas relagdes de usos, recurso,
transbordamentos de utilizacdo, a partir de sentir outras potencialidades.

Fazemos ‘usos’*® (Certeau, 2014) dos artefatos culturais e tecnoldgicos, buscando
compreendé-los enquanto artefatos curriculares, produzindo ‘conhecimentossignificagdes’ que
permitam o entendimento das problematicas, das poténcias, dos afetos, dos atravessamentos e
das relagOes nas redes educativas nas quais nos interligamos. Consideramos como artefatos
curriculares ideologias, artigos de movimentos sociais, musicas, cantigas, que sao apropriados
pela escola e pelos curriculos, tornando-se artefatos curriculares potentes para o dia a dia. Mas
também pelos contextos de aprendizagens pela vida dos ‘praticantespensantes’ N0 Seu Viver,
conforme diferentes ‘ensinosaprendizagens’ na familia, nas redes educativas, nas quais se
formam e sdo formados. E, ainda, no transito pelas cidades, pelas midias, na medida em que
vivenciamos tais aprendizagens agenciadas por determinadas culturas. Por isso, os artefatos,
tratados como artefatos culturais, nos auxiliam a pensar por meio deles para, além de suas
técnicas e usos originais, possibilitar olhar o passado, mesmo como um “oraculo” do hoje e
perceber também futuras possibilidades (Certeau; Giard, 2014).

Os artefatos, sejam culturais ou tecnologicos, quer dizer, aqueles dotados de tecnologias
contemporaneas, pos-revolucdo tecnologica, sdo icados dos ‘femposespacos’ em que
transitamos para nossos usos pedagagicos e curriculares. Pedagogicos porgue é a maneira que

escolhemos para usa-los de modo a transcria-los em nossas préaticas pedagogicas e curriculares,

49 Consideramos artefatos culturais, como textos, documentos, crencas, ideologias, artigos de movimentos sociais,
masicas, cantigas, que sdo apropriados pela escola e pelos curriculos tornando-se artefatos curriculares potentes
para o dia-dia, achados do fundo do mar ou évnis vindos dos céus e também imaginagdes que brotam férteis das
cabecas dos humanos e internalizadas por meio de diferentes linguagens, da lingua, dos gestos, das artes artisticas
e de todas as artes de fazer.
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pois é com eles que decidimos como e o que vamos trabalhar, conforme nossa formagéo nos
permite compreender, os melhores caminhos formativos, para implica-los em nossas
‘praticasteorias’.

As pesquisas com os cotidianos apontam a necessidade de usar cada artefato cultural
com respeito as culturas nas quais sdo produzidos, sem desconsiderar 0 acesso ou aquisicao
desses bens socioculturais, com valor agregado conforme uma ideologia de mercado. E
importante dizer, para as pesquisas com 0s cotidianos, que a aposta na inventividade, na
inteligéncia do mais fraco que, por meio de taticas, mesmo “desarmado” ante a estratégia do
forte, se esbogca uma concepgdo politica. Seguimos na pesquisa sempre buscando uma atitude
esperangosa, tendo em vista que qualquer que seja o artefato, é fabrica¢do nossa, ‘prata da casa’.
Essas concepc¢es de agir “sdo inseparaveis da referéncia de uma arte”, um estilo. (Certeau;
Giard, 2009, p. 19).

Continuamos com Certeau (2014) quando ele traz a ideia de que as préaticas culturais
sdo exercidas e, ao, mesmo tempo, burladas. Assim, os artefatos culturais, desde a sua producéo
ao seu consumo, vao sendo apropriados, porém refletidos segundo ‘estilos’ proprios. Podemos
subverter as préaticas culturais, os artefatos além de sua fabricacdo, seus meios de troca e
circulacéo.

Imagens e sons estdo soltos pela natureza ‘dentrofora’ da terra e nos oceanos, circulam
junto com o ar que respiramos em suas materialidades sonoras e imagéticas, vibracoes e luz,
mas também existem dentro de nds, desde a mais tenra ancestralidade. Assim, como nossos
‘fazeres’ e inventos, também sdo gestos muito antigos.

Muitas préaticas cotidianas (falar, ler, circular, fazer comprar o preparar as refei¢oes)
séo do tipo tatica. E também, de modo mais geral, uma grande parte das “maneiras de
fazer”: vitorias do “fraco” sobre o mais “forte” (0s poderosos, a doenca, violéncia das
coisas ou de uma ordem etc.) pequenos sucessos, artes de dar golpes, astlcias de
“cacadores,” mobilidades de mdo de obra, simulagdes poli formas, achados que
provocam euforia, tanto poéticas quanto bélicos. Essas performances operacionais
dependem de saberes muito antigos. Os gregos as dessa designagdo pela métis. Mas
elas remontam a tempos muito mais recuados, a i- memoriais inteligéncias com
astlcias e simulagdes de plantas e de peixes. Do fundo dos oceanos até as ruas das
megaldpoles, as taticas apresentam continuidades e permanéncias. Em nossas
sociedades, elas se multiplicam com esfarelamento das estabilidades locais como se,
ndo estando mais fixadas por uma comunidade circunscrita, saissem de drbita e se
tornassem errantes, e assimilassem os consumidores a imigrantes em um sistema
demasiadamente vasto para ser deles e com as malhas demasiadamente apertadas para
que pudessem escapar-lhes (Certeau, 2014, p. 46).

Modelamos, mas de forma criativa, fazendo artefatos dessas materialidades, pois a

criatividade, por si so, é subversdo. Som, imagens e narrativas se interconectam, sendo dificil
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estabelecer uma primazia, embora a imposicédo do olhar e a profuséo de imagens em nossos
cotidianos nos deem a impressao de que as imagens sao mais proficuas. Para Certeau (2014),
vivemos uma “epopeia do olho”, essa epopeia transforma a producéo-consumo em escritura-
leitura. Leitura de tudo, da imagem do texto e, diria até, do som, o que faz, segundo ele, “a
“sociedade do espetaculo” e do consumo da “escritura-leitura”. Essa “pulsdo de ler’” fomenta
uma hipertrofia da leitura” (Certeau, 2014, p. 47).

Os artefatos feitos de imagens, sons e narrativas podem possibilitar abertura para outras
expressdes que ndo significa passividade, mas a possibilidade de ler, com todos os sentidos e
fazer com esses usos, em artefatos curriculares, uma intencao educativa atraves da circulagdo
de ideias e producdo de ‘conhecimentossignifica¢ées’, considerando a ética, a estética e a
politica. Oferecendo, dessa forma, um texto de préaticas inovadoras, como as que aparecem nas
conversas. “As ‘praticas de situagdes de palavras’, de produgdes leitoras, instaura um tecido
oral sem proprietarios individuais, as criaces de uma comunicacdo que ndo pertence a
ninguém” (Certeau, 2014, p. 49).

O avango tecnologico tem se dedicado a criar extensdes dos nossos sentidos para
decifrar e recriar os seus usos. Como um artefato, encontrado na mesma época em que 0S
utensilios romanos, traz uma investigacao sobre sua serventia que, somente agora, por meio de
uma tecnologia bastante sofisticada, tem sido possivel escanear a peca e projeta-la,

virtualmente, numa recomposicéao.

Imagem 14 — Artefato encontrado no fundo do mar remonta dois mil anos

Fonte: Expedicdo descobre artefatos. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EI8fhslJvWec.
Observacgéo: Artefato tdo antigo quanto os vasos romanos também encontrados no fundo do ares.

Trata-se da maquina chamada Anticitera, um mecanismo que, segundo 0s cientistas,

detém cerca de 2 mil anos de idade, a qual foi retirada dos escombros de um navio naufragado.


https://www.youtube.com/watch?v=EI8fhslJvWc
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Este artefato é considerado o primeiro computador analdgico da histdria, usado para observar
Vénus e Saturno, conforme indicam inscrigdes em seu interior, 0 que possibilita desvendar, em
parte, 0 seu uso. Sendo usada para analisar tanto a astronomia quanto a astrologia, época em
que esses campos eram considerados complementares, também chamada de maquina do
universo.

Estamos compreendendo, nesta pesquisa, 0 podcast como um artefato cultural,
tecnoldgico, com possibilidade de usos, inclusive, como artefato curricular. Podemos, com o
podcast, narrar os astros, podemos ser ‘astros’, escrevendo nossos textos para a leitura de todos.
Uma ferramenta comunicacional advinda da cultura digital, contemporanea, mas que traz a
vontade milenar de desvendar mistérios do viver. Um artefato que se estenda para além dele
mesmo, dos mistérios acerca dos limites dos seus usos. Lugar de encontro e de articulacdo, de
formacdo de redes educativas e de vivéncias afetivas. Para isso, precisamos abrir 0 podcast,
esgarcar seus limites, borrar suas partituras, seus sons e as imagens que fazemos com as
producdes que fazemos nos ‘tempoespagos’, compondo infinitas possibilidades. Partimos de
sua prépria poténcia democréatica para agir com ele com ética, estética e politica, narrativas
diferentes daguelas estrategistas com as quais versam sobre os alicerces, ditos inabalaveis, da
atividade cientifica ou dos administradores. O podcast, como espa¢o de criacdo politica das
astlcias das ‘prdticasteorias’ cotidianas.

Daqui a quarenta milhGes de anos, talvez encontrem nossos discos de ouro, que foram
lancados no Programa da NASA, em sua missdo diplomatica universo afora. Talvez seja um
trabalho de escafandro a quem couber o acaso de encontrar os discos, decifrar os mistérios dos
habitantes da Terra, assim como nos parece dificil, hoje, saber as mindcias das constelacées.
Assim como, ha milhares de anos, 0 homem deixou além de figuras das proprias maos, volume,
movimento, e por que ndo notagdes musicais em cavernas, visto que instrumentos também
foram encontrados nas mesmas ““cavernas dos sonhos perdidos”, como alude o titulo do filme
de Werner Herzog acerca das figuras das cavernas do sul da Franca, juntamente com o0s
cientistas que estudam tais descobertas e questionam a emissé@o de sons a partir dos gestos que
imprimiram imagens nas paredes ha 40 mil anos.

Partimos do pressuposto também que o podcast nos serve para encontros e para burlar
o isolamento fisico, com afeto, sem distancia. Ao entrar nos lares alheios ficamos mais intimos,
percebemos a pluralidade de cotidianos. Mesmo nas fases iniciais da quarentena, o

confinamento ndo era realidade de todos. Mas para quem esteve e ainda estd confinado, o
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podcast € uma janela, a afetividades e uma ponte para fazer encontros. O podcast € mais do que
um artefato, pois ele engloba todos 0s movimentos da pesquisa necessarios as pesquisas com
0s cotidianos, além de desestabilizar a I6gica da visdo como nos impde o pensamento da ciéncia
moderna, abrindo espaco para que 0s sons possam buscar aquilo que a visdo ndo consegue

enxergar e que possamos conversar mais demoradamente com ele também.
3.1.2 Pensar com 0s sons e 0s siléncios da Pandemia

A proposta metodoldgica e epistemoldgica das pesquisas com os cotidianos na producao
de ‘conhecimentossignificagoes’ considera sempre as ‘prdticasteorias’ curriculares que, nas
palavras de Branddo (2014), “essa forma de se fazer pesquisa tem a ver com a crenca de que 0S
‘docentesdiscentes’ dos cotidianos escolares tém muito a nos dizer acerca das solucdes que
encontram para as adversidades e diversidades encontradas nos ‘espacostempos’ escolares” (p.
20). Assim, Alves (2012) nos indica como utiliza a ideia de “personagens conceituais” em
nossas pesquisas ao reiterar o que Deleuze e Guattari (1992) dizem acerca dos “personagens
conceituais”. Alves, assim como os filésofos, os considera como dados significativos, como
elementos que possibilitam os processos de pesquisa, que permitem formar teorias, pois sdo
eles que permitem pensar as questdes que nos colocamos para desenvolver pesquisas nesta
corrente de pensamento.

Para compreender melhor os “personagens conceituais”, precisamos abordar alguns
aspectos como a ideia que é composta de forma nédo estatica, sendo uma criacdo mediante o
caos, e que nesse exercicio, nada mais é que o pensamento filosofico tornando-se o “plano de
imanéncia”. Este que € aquele que nos oferece consisténcia aos conceitos sendo um todo e que
da suporte aos conceitos que nele perpassam. Ambos ndo se misturam, porém tem uma
dependéncia matua. Para Pacheco (2013, p. 32), “o plano ndo é conceito, pois fosse dessa
maneira 0s conceitos perderiam as suas singularidades e tornar-se-iam universais e o plano, por

sua vez, perderia a sua abertura”.

O plano é como um deserto que os conceitos povoam sem partilhar. S&o os conceitos
mesmos que sdo as Unicas regides do plano, mas o plano que é o Unico suporte dos
conceitos. O plano ndo tem outras regides sendo as tribos que o povoam e nele se
deslocam. E o plano que assegura o ajuste dos conceitos, com conexdes sempre
crescentes, e sd0 0S conceitos que asseguram 0 povoamento do plano sobre uma
curvatura renovada, sempre viavel (Deleuze; Guattari, 2000, p. 52-53).
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Ele se estabelece no caos que podemos caracterizar pela velocidade infinita nos quais
0S pensamentos acontecem e apagam, sendo esse movimento necessario para que ndo haja
limitacGes. Importante estabelecer um plano onde 0s conceitos possam transitar com uma
consisténcia, sem perder os movimentos infinitos.

Podemos atribuir ao plano de imanéncia que ele seja uma imagem do pensamento. “O
que o pensamento reivindica de direito, o que ele seleciona, € o movimento infinito ou o
movimento do infinito. E ele que constitui a imagem do pensamento (Deleuze; Guattari, 2000,
p. 53). O pensamento é movimento que se relaciona com conceitos proprios e de outros, sejam
eles pessoas, artefatos, argumentos e nessa relacdo tornam-se noOSSOS “personagens
conceituais”, que “por sua vez, operam 0s movimentos que delineiam o plano de imanéncia
instaurado e ainda intervém na criacdo mesma dos conceitos” (Pacheco, 2013, p. 74). Tomamos
como personagens conceituais imagens, ideias vindas de conversas ou empiricas, a partir de
tantas outras producdes expressdes humanas e também produzidas pelo meio ambiente que nos
circunda. Por isso, o virus sarcod-19 e as maneiras que lidamos com esse acontecimento, sdo
considerados personagens conceituais.

Além de sentir o mundo e buscar experiéncias que possam nos ajudar a ir além do ja
sabido, dialogamos com tudo o que nos cerca e com tudo que nos afeta. O sentimento de medo
do periodo da qualificacdo deste trabalho esteve sempre presente, e a coragem para supera-la
também. Coragem que adveio do fortalecimento dos nossos anseios por um mundo justo, um
“normal” diferente daquele que vivenciamos, o sonho de cotidianos menos afetados pelas
desigualdades sociais.

Os podcasts do grupo “Cotidianos e Curriculos” e a escuta de outras produgdes,
ampliaram as escutas em muitas outras experiéncias educativas, como a formacao docente em
oficinas e consumo dessas midias. Assim, os sentimentos de mundo que me afetaram
inicialmente foram os milhares de brasileiros e viventes no mundo a partir do virus. A reflexdo
acerca do som, da possibilidade de comunicagdo humana, dos artefatos que nos fazem produzir
‘conhecimentossignificagfes ” e movimentar as pesquisas. E seguir buscando caminhos entre
um embaralhamento de linhas que tecemos (Ingold, 2019). Ao criarmos tais personagens
criamos fios, e nos conectamos a muitos outros fios desconhecidos que vamos encontrando,

escutando, vendo, tateando, degustando e ‘farejando’ que vdo se tornando familiares.>® Assim

%0 pesquisas demonstram que os humanos tém a capacidade de usar o olfato como indicador de direcdo e o cérebro
humano percebe a percepcéo de cada narina para saber de onde 0s cheiros estdo vindo.
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podemos ir além do ja sabido, criando nossos proprios personagens conceituais, literaturizando
a ciéncia e narrando a vida com todos os sentidos simultaneamente, que €, o que faz sentido nas
pesquisas com os cotidianos. Perceber a comunicagéo entre os seres do mundo e criar expressao
de mundos, “nos encontros com 0 mundo”. Uma expressao de mundos, nos encontros com o
mundo. Afinal, “[...]Jque outra coisa o pintor ou 0 poeta poderia expressar sendo seu encontro
com o mundo?” Nos questiona Maurice Merleau-Ponty em citacdo de Kerney (1994, p. 82)
trazida em “Os Olhos da Pele” por Juhani Pallasmaa (2011, p. 13).

Os personagens conceituais que vém me afetando s@o as maneiras de arte de fazer dos
praticantes para seguir adiante, apesar da pandemia. Pensamos com os sons e a falta deles, os
siléncios filhos da pandemia. Os sons em sua onipresenca, onipoténcia, mesmo quando néo
dizemos uma so palavra, ndo fazemos um sé ruido, ndo entoamos uma sé cancao, ndo tomamos
a palavra de boca em boa, ndo vocalizamos humana ou artificialmente nenhuma vibracéo. Os
sons estdo e sdo nos ‘dentrofora’ de nos, afinando e desafinando o mundo. Pensando com 0s
sentidos da audicdo a musica de além, como propde Murray Schafer (1977, p. 359-361) em
critica a um tipo de afinacdo que se baseia no conceito ocidental da musica das esferas, isto é
uma musica como ordem racional, que remonta aos gregos, em especial Pitdgoras que, “uniu
sua descoberta a intuicdo e conjecturou a existéncia de uma lei universal que ligava a
matematica a musica” (Schafer,1977, p. 360) Vale dizer que inaudiveis aos mortais devido a
imperfeicdes moral e fisica da condicdo de imperfeitos dos seres humanos. Por isso Schafer
propBe a inclusdo também dos ruidos e dos siléncios na musicalizacdo do mundo. Segundo o
pesquisador, todos 0s sons sao imperfeitos. Na producao do som, 0 sonoro se sobrepde a inércia.

O movimento provoca pequenas distor¢cdes no som transmitido. A captacao, por sua
vez, pelos ouvidos também € imperfeita, pois a vibracdo dos timpanos também precisa se
sobrepor a sua inércia, nesse movimento introduz distor¢des a escuta do transmitido. Arrisco
dizer que tais movimentos ritmam e s&o ritmados nos ‘dentroefora’ do vaivém dessa busca, da

vida pulsando em si.

[...] Se um som iniciado antes do nosso nascimento, que continuasse sem diminuigdes
e sem mudangas por toda a nossa vida e se estendesse apds nossa morte, seria
percebido por nés como... siléncio. [...] E por isso que, como jé disse no inicio deste
livro (Afinagcdo do Mundo) toda pesquisa sobre o som precisa concluir com o siléncio-
ndo o siléncio do vacuo negativo, mas o positivo, da perfeicao e da plenitude. Assim,
do mesmo modo que o homem busca perfeigdo, todos os sons aspiram a condicéo de
siléncio, a vida eterna da musica das esferas.
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N&o concluimos essa pesquisa com o siléncio. Os cotidianos, em seus movimentos,
estdo sempre precipitando vibracdes, sobrepondo-se as inércias com novas distor¢des.
Iniciamos a pesquisa com 0s sons. A presenca deles ao nosso redor e também os silenciamentos,
quase siléncios, que embora distorcidos e distantes da perfeicdo, pela ‘pratica da contemplagao’,
promete Schafer, pouco a pouco fazem com que os musculos e a mente relaxem e o corpo se
desenvolva, tornando-se gradualmente um ouvido que, ao atingir um estado de liberacdo de
sentidos, ouve a ‘andhata®*, 0 som ‘sem ataque’. Mas os siléncios podem ser ouvidos? Schafer
diz que sim, “se pudermos estender nossas consciéncias para o exterior, em dire¢do ao universo
e a eternidade, poderiamos ouvir o siléncio”. Ingold nos dia que os siléncios podem ser tecidos,
ja John Cage, diz que o siléncio ndo existe. Ao menos nesse mundo da imperfei¢cdo. Segundo
ele, apOs uma experiéncia em uma camera ecoica, ainda assim ouvimos o0 som do nosso sistema
linfatico e as batidas do coracdo. Mas a musica das esferas ndo é o siléncio, na opinido de
Johannes Kepler.

O proprio Schafer (2011) ilustra os calculos precisos desse pensador ao unir masica e
astronomia, compondo por meio dessa medida, a altura fundamental de cada planeta conhecido
na ocasido. E ainda Schafer que nos diz sobre o seu projeto de afinacdo de mundo um desejo
acustico mundial. Isso s6 ocorreré apds a redescoberta do siléncio como um estado positivo da
nossa vida” (Idem, p. 358). Ao projeto actstico mundial, repetindo o mistico indiano Kirpal
Singh, a esséncia do som € sentida tanto no movimento quanto no siléncio, passando do
existente ao ndo existente. A audicdo ndo perde sua prontiddo pela auséncia do som, ao
contrario, fica mais alerta.

A reconquista da contemplacdo pode nos ajudar a ouvir o siléncio como um estado
positivo em si mesmo. Essa foi uma das aprendizagens da pandemia. Contemplar a esséncia
dos siléncios e dos sons. Na pandemia redescobrimos 0s sons e as esséncias dos sons em nossas
pesquisas. Os sons ao nosso redor sdo estimulos para criar personagens conceituais, para
ampliar a escuta e a percepcao, para ouvir 0 som, sussurros, gritos dos praticantes, mas também
0s canticos, seus instrumentos, suas vozes, as palavras cantadas e conversadas. Produzimos
‘conhecimentossignificagcoes’ e partilhas nas trilhas sonoras dos podcast, nosso personagem
conceitual para atravessar as distancias do isolamento social durante a pandemia e para

continuar a caminhada, tecendo fios, formando redes com mdasica, ruidos, vozes e palavras.

%1 Simboliza 0 som de equilibrio do Chacra do coragéo, no campo da meditag&o.
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A pandemia foi ouvida por ndés como marco sonoro. Um marco sonoro de siléncios e
sons, e de taticas para 0s encontros, para continuar a pesquisa e para continuar a vida, apesar
do distanciamento social, do virus, das mortes. Um marco também para ampliar as escutas na
prépria pesquisa e destacar 0os sons e outros estimulos, para além das imagens. Assim 0s
estimulos som, luz, calor, pressdo, paladar, odor, etc. captadas pelos 6rgdos dos sentidos:
audicao, visdo, paladar, tato, olfato e outros que ainda ndo reconhecemos, ao menos néo pelos
canones cientificos, mas tem-se considerado um nimero muito maior de terminais sensiveis,
ampliando a logica dos seis sentidos. Sabe-se na atualidade que ha muitos mais sentidos e
terminagdes perceptivas.

E por meio da percepcdo dos estimulos, pelos sentidos, que apreendemos, os feixes
dindmicos e integrados de sensacdes acerca do mundo ou da realidade objetiva como nos diz
Ana Maria Guimaraes Jorge (2015), que nos desafia a escutar o encadeamento de notas de uma
melodia preferida para percebermos quanto todos os sentidos participam dessas sensagoes
dindmicas e integradas. Jorge lembra que,

As relagBes entre as caracteristicas da personalidade e a maneira de se perceber a
experiéncia fisica indicam que a percepcdo das coisas pode ser alterada pelo
conhecimento e motivacdo que se tem dela, pelo estado emocional e por condi¢des
fisiol6gicas especificas, influenciando a objetos e nas propriedades percebidas nesses
objetos. [...] Dai a importancia dos processos de motivacdo e emogdo, afinal esses
estados e suas predisposi¢des influem no modo como o mundo é percebido (Jorge,
2015, p. 15).

Um dos fenbmenos da pandemia observados por diferentes pesquisas, de diferentes
campos do conhecimento, que nos foram sendo comunicados, dizia respeito a ouvir o siléncio
nas cidades durante os lockdowns. A reducdo do barulho do transito, do ir e vir dos pedestres,
fizeram com que os péssaros pudessem ser ouvidos mais facilmente. Os ruidos tornaram-se
pano de fundo. A ciéncia passou a medir os decibéis limites para a salude dos ouvidos do
citadino, os estudiosos inseriram leis que foram sendo acatadas para permitir quantitativamente
0S SoNs que nossos ouvidos sdo capazes de suportar ou adoecer, inclusive provocando surdez.
Mas os estudos acerca da qualidade dos sons a partir de muitos estudos acerca das acusticas e
producdo sonora nas grandes cidades, vdo destacando frequéncias que podem proporcionar
diferentes sentimentos a sociedade onde as mesmas sdo produzidas. Sentidos de pertencimento,
por exemplo, a partir de marcos sonoros comuns nesta ou naquela comunidade, nesta ou naquela

frequéncia.
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Lugares e culturas podem ser reconhecidos por tais incidéncias sonoras, bem como a
percepcdo dos tempos histéricos (indicios a partir de artefatos, registros documentais,
referenciais em textos literarios). Mas, se ninguém pode efetivamente ouvir o siléncio,
conforme ja citado na fala de John Cage, ao se inserir em uma camara anecoica®2, demonstrou
que, mesmo neste lugar isolado do som, nossos ouvidos captam o som do proprio corpo, as
batidas do coracéo, ou o fluxo sanguineo. Como podemos ouvir, esses batimentos e esse fluxo
captado neste arquivo®3. Porém, a sensacdo do ambiente ao nosso redor silenciado das vozes,
do transito, do som ao redor de nossos lares, nos colocou numa espécie de cdmara onde se podia
ouvir os sons de dentro da nossa casa, dos nossos familiares, mas também de dentro da casa de
outras pessoas, mediado pelas paredes e também pelas telas, sempre que se abriam seus
microfones nas experiéncias dos encontros on-line, entre aulas, seminarios, entretenimento.

Bem antes da pandemia, viver nos centros urbanos significa conviver com um problema
mundial que é a poluigdo sonora. A pandemia minimizou essa producdo excessiva de sons.
Assim, a pandemia compds novas musicas, com ritmos diferentes e marcos sonoros diferentes
em diferentes cotidianos, pois foram muitas realidades de isolamento, sendo esses siléncios a
toada comum a todos.

Desde que os estudos acerca da paisagem sonora, que tem Murray Schafer (1977, p. 18-
19) como seu principal pensador na area da pesquisa em musica e educacao musical, trouxeram
a tona o congestionamento do som, ficou o alerta de que 0s projetos acusticos para uma vida
melhor no planeta Terra seria aquela criada interdisciplinarmente. A partir do qual “mdasicos,
engenheiros acusticos, psicologos, sociélogos” poderiam documentar os aspectos acerca do
som, colecionar dados ameacados de extingdo, estudar os efeitos dos sons antes de serem
lancados no ambiente, estudar os simbolismos dos sons na relacdo com o comportamento
humano, além de criar métodos de “educar o publico” (Idem, 1977, p. 18-19) para a importancia
do ambiente sonoro projetado para que a forma e beleza da paisagem sonora possa ser
controlada. Esses conhecimentos técnicos-cientificos apurados, testados, sentidos, desenham
uma paisagem sonora que pode ser programada, controlada. Essa € a principal defesa de Schafer
(1977) em seu livro A afinagdo do Mundo, no qual propde um estudo a ‘composi¢do

macroscépica’, mesmo sabendo que tal proposta € insolita.

52 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%A2mara_anecoica. Acesso em: 06 set. 2023.
%3 Nave sonora. Podcast. Disponivel em: https://deezer.page.link/ ANEXQXRm2in2VecmUA. Acesso em: 06 set.
2023.
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uma interdisciplina que poderia chamar de projeto acuUstico na qual musicos
Engenheiros acUsticos psicdlogos sociologos e outros estudariam em conjunto a
paisagem sonora Mundial o que nos capacitaria a fazer recomendac@es inteligentes
para sua melhoria Esse estudo teria por objetivo ao comentar aspectos importantes
dos sons observar suas diferencas semelhancas e tendéncias colecionar sons
ameacados de extingdo estudar os efeitos dos novos sons antes que eles fossem
colocados indiscriminadamente no ambiente estudar o rico simbolismo dos sons e 0s
padrdes de comportamento humano em diferentes ambientes sonoros com fim de
aplicar conhecimento ou planejamento de futuros ambientes dados interculturais de
todo mundo precisam ser cuidadosamente reunidos interpretados novos métodos de
Educar o publico para a importancia do ambiente sonoro precisam ser criados a
questdo final sera a paisagem sonora Mundial € uma composicao indeterminada sobre
a qual ndo temos controle ou seremos nds 0s seus compositores executantes
encarregados de dar reforma e beleza (Schafer,1977, p. 18).

A paisagem ‘lo-fi>>* surge assim, na revolugdo industrial, com uma multiddo de sons
naturais e humanos, ainda mais enriquecidos a partir da revolucdo elétrica. Agora 0s sons
podiam também ser transmitidos pelo espaco e pelo tempo, serem amplificados ou
multiplicados. A partir da era industrial, conta-nos o pesquisador, novos materiais como ferro
e 0 estanho fundidos, aliados a novas fontes de energia, como carvéo e vapor possibilitaram
uma grande diversidade de sons. Materiais, fontes de energia e precisdao das maquinas
inventadas, da maquina de costura, em (1711) seguida pela maquina de escrever (1714) ao torno
mecanico de cortar parafusos (1797) e tantas outras, surgidas a fabricacdo de manufaturas,
quanto aos transportes e a comunicacdo, tais como rodas de ferro para carro, navio a vapor,
motor a gasolina, alimento enlatado, prensa hidraulica, trilhos de estrada de ferro, hélice,
telégrafo, entre outras geradoras de novas paisagens sonoras.

Schafer atribui ao projeto industrial pds | Guerra Mundial a mais importante revolucao
na educacdo estética do seculo XX realizada por Bauhaus, que levou a estética para a
maquinaria e para a producdo de massa. Tal estética ndo se aparta da ética moderna. Para o
masico, a paisagem sonora contemporanea é notavel pelo seu ‘hedonismo dinamico’ (1977, p.
23).

O acontecimento ‘pandemia’ trouxe a dimensdo poética dos sons ao atravessar nossas
percepcOes e emocgOes na nossa relacdo com a cidade vazia e nos nossos lares, quando
percebemos, 0 quanto essas manifestagdes culturais com cénticos, mdsicas tocadas por
diferentes instrumentos e a diminuicéo da poluicdo sonora do lado de |4 da nossa janela, de um
modo geral, gerou outras estéticas, como da esperanca, da solidariedade, da beleza, da vida em

comum, da vida em pulsar. Com o podcast “Cotidianos e Curriculos”, fizemos politica também,

% Termo cunhado por R. Murray Schafer (1977).



69

baseada na ética inerente aos movimentos da pesquisa com os cotidianos. Ndo cessamos a nossa
v0z, Nd0 negamos 0s perigos dos acontecimentos e sempre pronunciamos palavras de afeto e
de acolhimento. Por outro lado, ndo negligenciamos as problematizac6es a partir de Certeau
acerca dos ‘espacostempos’ das artes de fazer e das artes de viver nesse momento pandémico.

N&o paramos a pesquisa, 0S encontros, as conversas, as produgdes de podcast. Em vez
disso, nos pusemos confiantes diante dos impactados por essa outra realidade imposta pela
pandemia da Covid-19. Entretanto, o que dizer das escolas e das ruas vazias no passado muito
recente? Segundo o arquiteto Jan Gehl (2019) a atividade de ver e ouvir € a mais comum e mais
importante forma de contato entre as pessoas no espago publico. Ele chama aten¢do para o fato
de que, ao longo da historia, fomos nos tornando seres lineares, frontais, horizontais, movendo-
nos a 5 km por hora. E, assim, as cidades foram sendo moldadas, ao passo que nos moldaram
também. As cidades, no sentido mais profundo do termo, é 0 ‘espacotempo’ que une sujeitos
dispersos no planeta quando agem e acreditam em uma logica global e globalizadora (Barbosa
Filho, 2015). A cidade, portanto, € 0 exemplo de um mundo de representagdo simbdlica comum
aos cidaddos, os habitantes. E que durante o recolhimento as cidades se silenciaram e se
apagaram no cair das luzes.

Esse mundo simbolico é produzido constantemente desde a descoberta da linguagem.
Certeau (2005) nos lembra que ha uma politica de autores manifesta nos cotidianos; aqueles
que driblam e restituem realidades através das taticas de cacas: A prospectiva urbana requer
que esses artistas desconhecidos recuperem seus direitos de autores da cidade, desde a ‘tele até
eletronica’, [...] ‘“‘uma democratizagdo da expressdo artistica de restauragdo do velho em
inovagdo’’. Inovagdao nao € apenas contar com os planos esvaziados dessas vozes circulantes,
avisa e esclarece que derrubar estruturas e impor outra no lugar, as vezes, é uma operacao mais
para refazer o velho do que inovacéo (Certeau, 2014, p. 198).

O contexto urbano, citadino, € composto por agentes de diversas classes, etnias e
crengas, que constituem a paisagem e produzem significados as coisas. Estdo nesse contexto
tanto o artista renomado que exp6e em um museu da cidade, quanto os praticantes do cotidiano
que vivem o espaco da polis de maneira supostamente prosaica, comum, produzindo e dando
conta da vitalidade dos territorios. Sdo fazeres em “bricolagens” as formas de lidar e produzir
sentido com as referéncias das diversas fontes do passado, do presente, dos centros e das

margens. As colagens sdo invencgdes combinando citacdes passadas com extratos de presentes
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como uma escuta e como uma Vvisdo perceptivel para maiores distancia, tornando visivel os
discursos ocultos, esmagados em muitas camadas de tempos e de espagos.

Dessa forma, as cidades visiveis nas mdos dos estetas governantes, aqueles que decidem
os restauros e as demolicdes, podem despertar as “historias que dormem”, que estdo nas
memorias das ruas e precisam ser restauradas. Quando o arquiteto, como nos lembra Certeau
sobre o feito de Calvino, articulam essas historias, restauram e escutam as memorias e as boas
novas das ruas, das curvas, das esquinas, das alamedas, dos equipamentos que integram as
cidades, “esses gestos, essas narrativas repletas de capacidades criadores e do estilo inventivo”
(Certeau, 2005, p. 200), participam da elaboracdo da cidade dos sonhos, e, dos sonhos, as
cidades possiveis. 1sso acontece quando aquele que desenha o espaco habita a cidade.

Habitar é narrar, bricolar essas vozes e imagens da cidade dos sonhos. Mas as cidades
sdo também discursos que se interconectam e se complexificam em redes discursivas. Se as
cidades tém algo a dizer para além daqueles que as planejam, elas também sdo curriculos.
Curriculos em disputa, pois, conforme salienta Bonafé: “curriculo € um modo de falar, uma
linguagem com a qual se nomeia a experiéncia social, mas também com a qual se constréi a
experiéncia contextual e subjetiva de cada um” (Bonafé, 2014).

A pandemia despertou histdrias que dormem e tem sido uma oportunidade para pensar
acerca do vazio que foi produzido diante da necessidade do isolamento nos grandes centros, nas
escolas e muitas vezes nos lares. Estar rodeado de pessoas, familiares ou funcionarios, nao
significa necessariamente estar acompanhando. Alguns isolamentos se impuseram entre 0s
cdmodos da propria casa, tanto para coibir a circulagdo do virus quanto, em muitos casos, para
se isolar de violagBes a costumeira mudez que as vezes acometem as muitas familias mesmo
havendo eficiéncia de fala. As vezes a defesa & violéncias que o estar junto tenha provocado
com mais esses atritos dos corpos. Outra vezes, muitas familias souberam apreciar e aproveitar
0 estar juntos para aumentarem as trocas, o dialogo, as sensac¢des, inclusive as de vazio.

As escolas, por sua vez, ndo estavam de todo mudas, apenas o siléncio se fazia mais alto
gue os sons de contextos vividos ao redor, e, as vezes, pouco reconhecidos de imediato pela
falta da contraposicdo, a falta do som. E de se estranhar uma fartura de sons, ruidos e siléncios,
este Gltimo, muitas vezes que nos sdo impostos, embora também escapem. Silenciamos nessa
ou naquela zona, mas sempre escapam, ndo importa a muralha, principalmente para aqueles que

ainda tem a audicdo de longa distancia.
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E possivel pensar, sobretudo, nas janelas nas quais nos debrugamos num grande
exercicio de lancar as vistas e os ouvidos as distancias bem maiores do que d&o as vistas e aos
ouvidos e deixar fluir o ‘sentirpensar’ sobre como retornamos as ruas; ao trabalho, algumas
vezes, até feito ‘estouro de manada’®®, em que ndo se enxerga e se ndo ouve apenas estrondos
de tanta sede de sonhar a cidade. Essas leituras e escutas se interpdem quando pensamos a
cidade, a cidade como curriculo; os habitantes que sdo os autores desses discursos curriculares
tencionados, nos fluxos de poderes que tentam falar a mesma lingua, os praticantes que em
gestos e linguagens diversas vao bricolando mensagens ruidosamente ou articulado de outros
modos, incompreensiveis para alguns ouvidos que ndo querem ouvir.

Pensando novamente em nossas escolas, no retorno escolar ‘péspandemia’, € nos
arredores, e nos transitos que fazemos entre morada e a escola, ou, entre o trabalho na
fabrica/comércio, tendo a cidade como uma poderosa narrativa sobre nos, sobre os mundos,
sobre 0 que se passou € 0 que se passara, por entre as ruas, vamos percebendo seus significados,
falando, ou, escutando, feito pontos moveis. Imagens e sons, ‘audiovisualidades’ que narram
também outras escolas, a propria cidade que invade nossos bairros, ruas, condominio, lares, em
efeitos doming.

Com que sons podemos ocupar esses patios, as salas de aulas, que interacdes podem
surtir novos fluxos na comunidade escolar. Esse € um convite a ‘ouvirfalarpensar’ em bom
som, em longas distancias, mesmo perto presente, nesse retorno, narrativas de muitas camadas.
Neste projeto do Museu da Pessoa, “Diario da Pandemia, um dia por vez”, foram coletados
depoimentos em videos, audios e textos de modo voluntario, como esse, por exemplo.

Compare um ‘espagotempo’ em que 0 registro sobre uma escola vazia, sem 0s seus sons
rotineiros, causam a docentes em um dos depoimentos feitos para a exposicao virtual “Diarios

da Pandemia”. Acompanha as imagens de escolas desertas com um lamento seco, como soco.

%5 Expressdo para a grande quantidade de pessoas, que retornaram as ruas mesmo com a menor queda da
transmissdo do coronavirus.



72

Imagem 15 — Diérios da Pandemia — Suspens&o de aulas por conta da Covid nas escolas de
SP
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Fonte: Museu da Pessoa. Disponivel em: https://museudapessoa.org/.

Quadro 1 — Depoimento da quarentena pelo Museu da Pessoa

A escola como espago de mudanca continua, mas a alma deste lugar pulsante séo os
alunos. Sem eles grande parte do sentido deste espaco se perde. Quarentena! Nas
escolas de Sdo Paulo a equipe de apoio e gestores estdo obrigados a cumprirem plantdo
(por alguma razdo somos considerados blindados ao virus). O vazio da escola
dimensiona nossas incertezas... Estamos nos adaptando...administrando dificuldades

...com certeza nunca mais seremos 0s mesmos!!!!

Porém, o tamanho das cidades, a adesdo aos lockdowns e a necessidade de circulacdo
da populacdo trabalhadora trouxe diferentes volumes ao som da urbe, promovendo a percepcéo
ambiental no ‘fempoespago’ vivido durante os tempos, também chamados de pandemonios...
quando a rotina e o ir e vir foram sendo retomados em alguns lugares, isolamentos em muitos
outros. Cuidados sanitarios a uns, exposi¢cdo a doenca a outros. Todavia, mesmo para quem
estivesse exposto, em trabalhos na rua, o isolamento trouxe reducédo de ruido. Outras melodias
se fizeram mais presentes.

Segundo a Associacdo Brasileira para a Qualidade Acustica®®, instituicdo que pesquisa
o controle e reducdo da poluicdo sonora nas grandes cidades, escreve em seu site oficial as

observacdes realizadas nesses centros urbanos no Brasil e contabiliza uma diminuicéo do ruido

% Disponivel em: https://www.proacustica.org.br/publicacoes/reportagens/quanto-menos-ruidos-ouvimos-mais-
sons-escutamos-durante-a-pandemia/.


https://museudapessoa.org/
https://www.proacustica.org.br/publicacoes/reportagens/quanto-menos-ruidos-ouvimos-mais-sons-escutamos-durante-a-pandemia/
https://www.proacustica.org.br/publicacoes/reportagens/quanto-menos-ruidos-ouvimos-mais-sons-escutamos-durante-a-pandemia/

73

urbano em 10 decibéis, ou 50% da sensacdo de volume do som, costumeiramente, percebido
nesses locais durante as medidas de contencdo de circulacdo de pessoas na pandemia. O transito
aéreo em localidades com aeroportos, exemplificam, foi um dos responsaveis pela diminuigéo
do ruido, com a diminuicdo de pouso e decolagem. Em lugar dos ruidos, os animais puderam
ser ouvidos e vistos pelas ruas. Com menos polui¢cdo sonora, 0s animais se sentiram confiantes
e se aproximaram dos locais. Os sons dos péssaros passaram a ser percebidos em locais antes
inimaginaveis. Em um condominio no bairro do Leblon, no Rio de Janeiro, um morador flagrou
macacos aos gritos e executando mergulhos na piscina do condominio.

Em todo 0 mundo, alids, as redes sociais trouxeram tais imagens, E quem estivesse como
testemunha ocular dessas passagens, também pode ouvir o som deles transitando pelas ruas
vazias. O som do caminhar dos veados pelas ruas de Nara, aos pés do Monte Wakakusa, no
Japdo, foi registrado pelos moradores. Alguns videos também déo conta de mostrar essas
sonoridades recorrentes, como macacos brigando por comida na Tailandia. Na Italia, um dos
paises mais afetados pela pandemia, usuarios de redes sociais relataram ter visto diversos
animais selvagens nas ruas, como ovelhas, cavalos e até javalis. Nos paises em que o isolamento
foi rigidamente controlado, na maioria localizados na Europa, com a diminuicéo da circulacdo

de pessoas, dos transportes, comércio fechado e industria, a poluicdo ambiental deu diminui.

Imagem 16 — Borboleta voa tranquila em ruas recifenses

Fonte:  ConteGdos jornalisticos veiculados em sites de noticias. Disponivel em:
https://www.proacustica.org.br/publicacoes/reportagens/quanto-menos-ruidos-ouvimos-mais-sons-escutamos-
durante-a-pandemia/.

Observacdo: Cidades brasileiras ficaram repletas de animais, assim como nos paises que adotaram 0
lockdown.
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A pesquisadora Cintia Sanmartin Fernandes, estava na Europa nesse momento de
controle rigido do “toque de recolher”. Em sua participacdo no evento “Som e Musica na
Pandemia®’, promovido pela UERJ, ela apresentou uma fala acerca das questdes que ela se
interpds a producdo de sua pesquisa estando |4 nesse momento, sem possibilidade de sair de
casa, manter encontros, ir a campo pesquisar, longe do Brasil e seus familiares. A questdo que
moveu a pesquisa de Fernandes, relata foi ‘como seguir vivendo, apesar de tudo, e, como
conviver coletivamente durante o isolamento’ (Fernandes, 2020, fala)®8.

Segundo a pesquisadora, que naquele momento estava na Franca desenvolvendo seu
pos-doutoramento, uma das maneiras de sobreviver foram as experiéncias vividas no claustro
da janela de sua casa, 0 encontro com melodias, musicas que eram cantadas ou tocadas nas
sacadas; os sons de talheres no preparo das refei¢fes pela vizinhanca, ou nas pias das cozinhas,
o0s odores das receitas caseiras, vozeria que vinha de um ou outro transeunte que fortuita, ou,
consentidamente pela vigilancia, deslizava no asfalto e calgadas sem carros ou pedestres.

Todos esses sons eram 0 que preenchia sua jornada naqueles dias de total vigilancia dos
seus passos, onde tudo era medido, pelo tempo permitido de permanéncia nas ruas e pelo raio
de transito permitido de 1 quilémetro, portanto documento expresso de liberacao para o ir e vir

a lugares fundamentais, como farmacias e mercados. Conforme a fala da pesquisadora,

na Franga teve um confinamento rigido e restrito. Era preciso informar onde
estdvamos indo S6 havia direito a passar uma hora por dia fora de casa e no raio de 1
quilémetro, havendo também o toque de recolher. Essa foi a primeira experiéncia sob
0 movimento do controle total da circulagdo da cidade. Perdemos todos 0s nossos
direitos para que o estado garantisse a seguranca a vida. Foi uma experiéncia de
claustro (Fernandes, 2020).

A pesquisadora lembra Maurice Merleau-Ponty e afirma ndo haver um sujeito do
conhecimento e um objeto conhecido. Para o pensador, 0 que ha é uma relacdo do sentir o
mundo e do mundo que também nos sente. A partir de uma ideia de desejo de devir, a
pesquisadora iniciou uma “cartografia dos sons implicados nesse desejo de viver, apesar de
tudo, atraves da conducdo da memoria, seguir sendo” (Fernandes, 2020). Em sua cartografia
desse viver apesar de tudo, todos esses sons que ela foi recolhendo das iniciativas dos vizinhos,

na vivéncia com os sons dos outros, por entre as paredes e janelas, formando um mosaico de

57 Webinar do | Seminério de Som e Musica em Tempos de Pandemia, agosto de 2021. Grupo de Pesquisa CAC
— Comunicagdo, Arte e Cidade é vinculado a linha de pesquisa Cultura das Midias, Imaginario e Cidade, do
Programa de Pds-Graduacdo em Comunicagdo da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (FCS/UERJ).

%8 Fala proferida por Fernandes no evento mencionado.
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escuta a cidade desde o lar. Foram revelados dos sons palimpsestos, com muitas camadas de
sons sobrepostos, compreendidos pelos ouvidos como um ambiente ruidoso, mesmo nessa
experiéncia de recolhimento ao lar. Ao trazer sons em travessia pelos espacos 'desenhava-se a
intimidade do lar’, as marcagdes no badalar dos sinos historicos, preenchendo e povoando os

espacos vazios da cidade.

Imagem 17 — Cidade durante o isolamento

-

11 7o @) 1810722741

Fonte: Print de tela palestra proferida por Fernandes (2020).

A pesquisadora propds convocar a populacdo a dancar junto, a cantar e a pensar a
documentacdo dessas experiéncias. “Podemos pensar no exercicio das perambulacdes, nos
abrindo ao plurissensorial, experiéncia habitativa. Desenhamos entdo um mapa arquipélago,
movimento ‘espacostempos’ muito distintos para pensar em espiral, uma cartografia sonica.”

Dar a escutar as multiplicidades de existéncia. Diversas ambiéncias vivacidade.
Reconector ouvido, foi motivador da experiéncia urbana. Muito importante sair de si
em direcdo ao outro pelo som, e pela musica. Poderiamos trabalhar com ambiéncias
sonoras, fluidez de situacdes espaciais. Ideia de paisagem, o tempo da paisagem,
agenciar pensada para as artes visuais, como aquilo que n&o se limita, o espaco do ndo
determinado. N&o limitada e ilimitada. Aquilo que explode, escapa, transborda, assim
é o som. Paisagem ndmade, que se faz no entre, que ndo se limita. Experiéncia da

abertura a diferenca. Experiéncia estética de diversas comunidades e experiéncias
comuns (Fernandes, 2020).

Nesse mesmo evento, outro pesquisador, o Dr. Pedro Marra da Universidade Federal,
apresenta de sua residéncia na cidade de Vitoria, Espirito Santo, aspectos interessantes sobre a
coexisténcia de sons nos lares, daqueles que puderam se isolar, e, 0s sons que entravam pela
janela de sua casa vindos da vizinhanga, incluindo os sons da rua, fluxos da realidade brasileira
gue denunciava a coexisténcia de quarentenas diferentes, uma vez que grande parte da

populacdo ndo tinha como deixar de trabalhar. Fato causador de tensdes sociais demonstradas
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pelos transitos pelos apelos ao isolamento, dendncias de festas e aglomeragdes tanto em
condominios de luxo ou em favelas e condescendéncias- aos lixeiros que continuaram a passar,
aos pregdes de toda sorte de produtos, sendo um dos mais famosos o ovo, os horarios de maior
ou menor fluxo de transito, entre outros sinais que mostravam a vivacidade dos lugares, a partir
dos sons. Mas, para além do carro do ovo, da pamonha, das frutas, do pao, apregoados nas ruas
durante a pandemia; as questdes sobre os habitos de ouvir sons alto da vizinhanga, tiros/ fogos
de artificios em localidades de conflito de trafico, demonstram que, para muitos de nos, ndo foi
possivel parar. E um indicio de que ndo ha adesio ao isolamento social. O barulho da cidade é
também um indice da circulagdo do virus.

Nesses tempos de isolamento, o pesquisador que tinha essa possibilidade de seguir a
determinacdo de se recolher- ao lar, sem condi¢cfes de realizar suas pesquisas sonoras em
campo, optou por pesquisar 0os sons da vizinhanca de dentro de sua casa e foi essa sua
contribuicdo no referido evento, fazer a comunicacédo dos resultados parciais da sua pesquisa®.
Nessas capturas, observou a continuidade desse fluxo onde reside, ouvindo, inclusive, com
maior definicdo tiros e fogos de artificio. Dois sons que se confundem, muitas vezes, no alto
dos morros que cercam o bairro onde mora, confusa se tornam também outras relacdes de poder,
como orientacdo politica dos conddminos, como as manifestagdes de dentro de casa durante 0s
panelagos.

Além desse cotidiano sonoro, outras taticas transparecem a ele muito interessantes,
como a gravacdo de audio de um panelaco. Os panelacos foram manifestacGes sonoras
fortemente presentes em toda a pandemia. Iniciado muito antes dela, sempre que a populagéo,
geralmente da classe média, de suas casas, sem precisar sair as ruas se manifesta em oposicao
a atos da administracdo publica, de diferentes esferas. Uma tatica que cai como luva nesse
periodo pandémico. Com os panelacos, a populacdo acuada nos lares, protegida pela
privacidade entre janelas, sublinhavam o descontentamento para com as politicas
governamentais na conducdo do combate a pandemia. O pesquisador pdde mensurar, por
exemplo, maior ou menor adesdo dos moradores da sua rua, ao volume da ‘paneléncia’ a cada

fato anunciado pelo governo. O Panelaco vira uma forma de protestar a favor do isolamento

% Disponivel em: https://sonoridadesurbanas.com/. Acesso em: 06 set. 2023.
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social. “Reacdes a demissdo do ex-ministro da satide Mandetta®® soaram mais fortes que outros
eventos ligados ao governo fascista, como por exemplo, a prisdo do Queiroz.”5!

Ele infere que muitos condéminos eram simpatizantes e concordavam com a politica
negacionista, e que algumas medidas governamentais inspiraram toques fracos em panelas e
janelas esparsas. No convivio social do condominio, os limites da privacidade da porta para
dentro dos lares, os moradores ousam mostrar suas posi¢fes politicas, na relagdo de protecéo
mUtua, territorial, ou de conveniéncias, como em artes de morar (Certeau, 2014). Uma dessas
ousadias, descobertas pelo pesquisador, mais se assemelha ao que Certeau chama gambiarra®?
realizada por um dos seus vizinhos que amplifica o panelaco, a partir da edi¢do de sons de varias
batidas em panela e gritos com palavras de ordem variadas, ou genericamente com a fala “fora”,
que serve para qualquer sujeito ou situacdo. Assim, o0 vizinho, nem precisava bater as panelas,
bastava colocar o audio editado do panelaco para ser tocado em looping bastando abrir a janela.
Com um Unico arquivo amplificado, faz mais barulho do que a vizinha inteira. Assim ele é
assertivo, um bairro miliciano, segundo o pesquisador, tocar o protesto gravado de modo

amplificado mostra uma tatica de praticante. Confira, o panelaco:

Faixa de audio 6 — Panelago®?

A diferenca muitas vezes entre fogos de artificio e uma invasdo no morro pelos policiais

é a existéncia de um terceiro som. O som do helicdptero. Ao ouvi-lo, sabe-se logo que nao se
trata de “festejo”. Podera vir a ser para um dos lados da batalha, infelizmente. Ouvimos os
apitos de vigias particulares que informam a presenca de milicianos. Por outro lado, podemos
pensar siléncios de um bairro em plena selva de pedra por se tratar de uma zona militar, como
ocorre no bairro da Urca no Rio de Janeiro. O pesquisador lembra que a captura de sons, a partir

do local de producdo dos mesmos, possibilita também captar o movimento da vida. O

80 Ministro da Satide no governo de Jair Bolsonaro, entre 1° de janeiro de 2019 e 16 de abril de 2020, quando foi
demitido ap6s divergéncias com o presidente quanto a politica de isolamento social no periodo da pandemia de
Covid-19.

51 Fabricio Queiroz, ex-assessor do senador Flavio Bolsonaro.

%2 Proposicdes de Michel de Certeau acerca das “praticas do cotidiano” e da “produgio através do consumo”, a
gambiarra é focalizada como manifestacdo da permanente criatividade humana e como tatica social capaz de
manobrar a ordem tradicional de mercado baseada na perspectiva de um consumo passivo.

83 Veja mais pegas sonoras em: Atelié de Sonoridades Urbanas é um grupo interdisciplinar de pesquisa, ensino e
extensdo, criado em 2017 sob lideranga do professor Pedro Silva Marra (Depcom-UFES) Acessado em:
https://sonoridadesurbanas.com/producoes/producoes-audiovisuais/.
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deslocamento das pessoas, a maneira de ser e as relagdes de poder em constante fruigdo tém
muito a dizer sobre os modos de viver de toda a gente.

Percebemos também nessas outras capturas realizadas pelo grupo de pesquisa
coordenado por Marra, uma escuta poética, por vezes nostalgia, por vezes pura realidade. As
cidades séo diferentes, e que a arquitetura tomada pela visédo do observador espelha o corpo dos
habitantes, os sons nas/das/com as cidades sdo diferentes. Juhani Pallasmaa (2011) adverte que
cada cidade tem seu eco, o0s sons ressoam diferentemente. Para ele, a relacdo corpo e arquitetura,
gravada nos estilos e materiais dominantes das constru¢des produz essa diversidade. Além da
marca do tempo e da ancestralidade, as cidades ndo sdo sé os elementos do todo, mas séo
encontros, confrontos que interagem com a memoria. “Os objetos que circundam meu corpo
refletem uma acao possivel sobre eles proprios (Pallasmaa, 2011, p. 59; Bergson, 1991, p. 21).

Os sons ficaram mais nitidos naqueles tempos.

Quadro 2 — Panelago®

Escolhi fazer esse registro pois no periodo pré-pandemia a minha rotina me impedia de estar em casa
no horério do almoco, o que me fazia perder os sinos de 3 igrejas do bairro (Curia, Igreja do Carmo
e Catedral). Agora com a pandemia, pude prestar mais atengdo e até mesmo entender que se trata de
uma musica religiosa e choro até mesmo teorias de que esse sino toca no horario de 12h para “avisar”
os trabalhadores do centro que chegaram no horério de almoco.

Localizacdo: Rua Uruguai, 32, Centro - Vitdria/ES Por: Pedro Augusto Dias
https://youtu.be/dL_QOz1NQtQ

O espaco arquitetdnico € um espaco vivenciado, e ndo um mero espaco fisico materiais
contrasta 0 eco de uma cidade da renascenca com uma cidade do barroco. E nos diz que 0s ecos
das cidades contemporaneas sdo inaudiveis, pois 0s espa¢os amplos ndo devolvem os sons.
Além de que os ecos dos ambientes interiores sdo abafados, sobrepondo-se aos ecos da musica
gravada e programada dos shoppings centers. Schafer pesquisou muito a passagem do ambiente
sonoro hi-fi, das paisagens sonoras do meio rural a paisagem urbana, lo-fi, da cidade, lembrando
gue, na primeira, ouve-se mais longe os sons, como exercicios de longa distancia. As cidades
abreviam essa habilidade para audicdo e visdo a distancia. Essa passagem marca uma mudanca

na histdria da percepcédo (Schafer, 2011, p. 71). Com a pandemia, os fendmenos de ampliacéo

84 \Veja mais pecas sonoras em: Atelié de Sonoridades Urbanas é um grupo interdisciplinar de pesquisa, ensino e
extensdo, criado em 2017 sob lideranga do professor Pedro Silva Marra (Depcom-UFES). Disponivel em:
https://sonoridadesurbanas.com/producoes/producoes-audiovisuais/.
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dos ecos, audicdo a longa distancia, o ruido ao fundo, os siléncios é que “ecoam”. A presenga
da cidade em sua arquitetura nua, sem os transeuntes foca nossa dire¢cdo e nossa propria
existéncia, e, como se da com qualquer forma de arte, nos torna cientes de nossa soliddo
original” (Pallasmaa, 2011, p. 49).

Essa sensacdo também resvalou nos nossos lares, ao olhar pela janela buscando aqueles
sons ouvidos nos habitos. “O corpo sabe e lembra”, diz o arquiteto que cita Bachelard®® da
sentenca que diz: “a casa na qual nascemos gravou dentro de nos a hierarquia das varias funcoes
de habitar. Somos o diagrama dessas funcdes de habitar aquela casa particular, e todas as outras
casas sdo apenas variantes desse tema fundamental”. (Pallasmaa, 2011, p. 55).

Apesar da diferenca da atmosfera de cada cidade e de cada lar, sentimentos, emocdes e
percepcOes acompanham as mudancas as quais as respectivas paisagens sonoras sofrem mas ao
mesmo tempo a forca da memdria corporal. Nossa sensacdo de conforto em nossa casa a
sensacdo de protecdo estdo gravadas nas experiéncias primitivas. Essas sensacOes vao se
dilatando na medida que nos movimentamos nas ruas, no bairro, na cidade.

Uma cidade silenciada por forca de uma estratégia de contencéo da populacdo em suas
residéncias torna a cidade fantasmagorica e amplia a sensacdo de soliddo e finitude de nossa
existéncia. O siléncio das cidades também adentrou nossos lares. Independentemente da
localizagdo da mesma.

Confrontando a crise sanitaria, a crise econdémica forjou a vivacidade descrita acima por
Marra, conforme registrou as gravacdes que “vazam da rua para as residéncias”. Além da
economia, a politica negacionista fez com que grande parte da populacdo, independentemente
de sua crenga e “bolso”, se pusesse em circulagdo lado a lado ao virus. Enquanto alguns se
recolhiam aos seus respectivos lares, outros continuavam no enfrentamento a transmisséo do
virus, produzindo sons em seus compassos. Alguns lugares representaram a manutencdo dessa
vivacidade, em que moradores acolheram uns aos outros. E as artes ajudaram a manter a estética
da esperanca, continuar a viver, apesar de tudo, fazendo do enfrentamento continuo a arte de
fazer a vida.

Para a maioria da classe média, ter as janelas e outras telas como um portal de passagem
para mundos oniricos, entretenimento, possibilidade de salvamento no contato com a arte...
ndo sucumbir nesse confinamento, passando o tempo “livre” ocupado com tarefas de casa,

estudo, trabalho, mas também com andangas pelos cinemas, cursos, viagens, leituras, exposi¢do

8 O autor informa apenas Bachelard (1971, p. 7) em suas notas bibliogréficas.
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de artes, ouvindo som, entre outros écios importantes para a sanidade mental. Porém, isso ndo
auxiliou aqueles que ndo puderam se isolar, muito pelo contrario, precisaram circular, apesar
do virus.

O programa do Instituto Moreira Salles, chamado “Convida”, promoveu, além de um
registro espaco temporal de uma época, um conteldo de disseminacdo da arte ao convidar
diferentes artistas de todo o pais e todas as linguagens de arte contemporanea. Artistas-
pesquisadores e artistas alternativos, cada qual produziu uma obra contemplando aquele
momento, entre 2020 e 2021. Muitas atividades mostram o isolamento, as percepcOes a partir
do lar, outras estatisticas nos ajudam a compreender o dia a dia das pessoas que ndo puderam
fazer o isolamento. Percebe-se, mesmo no siléncio das imagens, o quanto ruidoso foram as ruas,
e os lares de uma imensa populacdo. Numa abordagem bastante otimista e realista, 0 ensaio
fotografico “Imagens do Povo”, na cidade do Rio de Janeiro. Promovido pelo Observatério de
Favelas, em parceria com o fotdgrafo documentarista Jodo Roberto Ripper, no Programa de
documentacdo e pesquisa fotografica do cotidiano das favelas e de formacdo e insercdo de
fotografos populares no mercado de trabalho, fundado em 2004 pelo, atualmente composto por
10 fotografos, coordenado por Bira Carvalho.

O ensaio, dividido em 3 partes, quais sejam “De Nossas Casas Para as Ruas”, “Ficar em

Casa”, “poténcias futuras com vidas”, mostra que

[...] A pandemia agravou a brutalidade das desigualdades sociais no Brasil, agora
explicitadas radicalmente em relagéo ao ‘Direito & Vida’, sobretudo nos territorios e
grupos populares com maior vulnerabilidade ao contigio e previsibilidade de
letalidade. No entanto, favelas e periferias ndo sdo apenas homes, e seus moradores
ndo sdo apenas nimeros. SA0 moradas e pessoas que constroem seu cotidiano de
sociabilidades afetivas, de invencdes de trabalhos e de criagBes estéticas, em
condi¢es desiguais de producéo (SMS, 2020).

Os moradores desprovidos da acdo do Estado na geracdo de condi¢bes de salde,
educacdo e renda, buscaram saidas e oportunidades a reinvencao de suas existéncias em funcéo
da exposicdo epidemioldgica. Olhar para a rua e para dentro de casa e se reconhecer como
trabalhador, e que muitos exercem funcGes essenciais para a cidade. As imagens mostram
servigos geralmente realizadas por moradores em favelas e periferias, da limpeza urbana ao
transporte publico; das entregas de alimentos e bens ao atendimento em supermercados; das
farmacias aos hospitais. Sdo trabalhadores e trabalhadoras que fazem a cidade existir no seu

cotidiano e, como ja sabemos, por isso estavam mais expostos ao contagio da Covid-19.
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Ja o olhar para dentro de casa, nessas imagens do ensaio fotogréfico, destaca as mulheres
como protagonistas do ato de cuidar, proteger. Essas mesmas mulheres que protegem se
colocam em risco, pois foram obrigadas a sair em plena pandemia para cuidar de outras casas,
distantes de seu contexto familiar e comunitario, geralmente vivendo relac@es de trabalho em
que hé descuido e desprotecdo, inerentes as condi¢Bes impostas de subalternizacdo de género e
de raga. Esses registros fotograficos reunidos séo momentos e movimentos que fazem a vida
ganhar um sentido precioso.

Os sons que podemos inferir emanados desse ensaio fotografico mostram o movimento
que o pesquisador capixaba apontou de seu apartamento: carro de lixo, pregdes de venda de
ovos, pamonhas. O pesquisador lembra que a captura de sons, a partir do local de producéo dos
mesmaos, possibilita também captar o movimento da vida. A arte que ouve as periferias, 0s mais
economicamente vulneraveis, também foi matéria prima para as classes que consomem arte
oriundas e ou apresentadas nesses ambientes culturais e museoldgicos, de modo que mesmo 0s

“isolados” puderam ouvir e se solidarizar.

Imagem 18 — Ensaio fotografico para o projeto Convida
= I N

Fonte: https://ims.com.br/convida/imagens-do-povo/.
Observagdo: Fotos revelam cotidianos durante a pandemia.

Outra agdo de pesquisa com som durante a pandemia realizada mais ao nordeste do pais
buscou perceber e documentar os sons durante o isolamento social no dia a dia dos cidad&os.
Grupo de Pesquisa em Estratégias Audiovisuais na Convergéncia (G-Peac), que integra as
linhas de pesquisa do Nucleo de Estudos em Estratégias de Comunicacdo (Neec) da
Universidade Federal do Maranhdo, concluiu dos periodos de distanciamento social, com as

pessoas ficando cada vez mais em casa em comunicagdes virtuais em diversas midias e


https://ims.com.br/convida/imagens-do-povo/
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plataformas, a vida em sociedade se manteve, mesmo que em novas dindmicas, N0 mesmo Senso
comum: ainda se produziu e se ouviu muitos sons.

Aplicou-se o questionario intitulado “Dinamicas sociais e suas sonoridades: a percepcao
da paisagem sonora de Sdo Luis durante a pandemia de Covid-19” em relacdo a emissao e a
recepcéo de sons nas novas formatacdes individuais e coletivas de vivéncia. Dividido em duas
partes, o estudo avaliou como os participantes da pesquisa observavam a paisagem sonora em
que estavam inseridos antes da pandemia e como ela se comportou no momento do
distanciamento social e outras medidas sanitarias. Que sonoridades, que paisagens sonoras sao
essas apresentadas durante a pandemia e de que maneira esses sons foram observados, se tais
sons eram interessantes, se proporcionaram mudangas internas sobre a percepg¢éo auditiva, se
os siléncios também foram percebidos.

Os sons também se fizeram mais presentes em nossas casas, ou antes, nossa presenca
foi mais constante e isso também trouxe novas maneiras de lidar com essa presenca e com 0s
sons da nossa presenca. Tendemos a associar a ideia de casa a ideia de abrigo, porque reunimos
as lembrancas, mais ou menos obumbradas, das vezes em que encontrdmos seguranga ou
intimidade num espaco a que atribuimos esse ente. A casa € a chave para um Eu interior que
nos remete, quase sempre, a infancia. As nossas memaorias mais tenras sdo sempre fragmentos
do lar, ndo raras vezes sob forma de icones ou pequenos palcos de eventos mais petulantes. Se
criamos esse vinculo ao definir uma fronteira e ao chamar nosso a esse territorio, € importante
preservarmos a metafora. Mas o que acontece quando a casa se transforma em priséo
domiciliaria? Um lugar acumula memorias e, se estas se tornam nefastas, a ideia desse lugar
sofre mutagé&o.

Vamos ouvindo esses sons, aprendendo com eles a alma das casas, das ruas, das cidades,
gue ndo sdo harmonicas, embora o som diario mais se pareca um refrdo de uma mdsica
conhecida. Marra também ressalta que os siléncios sdo espagos vazios e por isso também pode
significar perigo, uma vez que nao é povoado e que a vigilancia horizontal, entre os préprios
moradores que se vigiam mutuamente ndo acontece nesses vazios. Baptista, em seu texto “Para
que Serve a Cidade”, lembrando o cronista Jodo do Rio® diz que a rua é uma inesgotavel

possibilidade de acontecimentos.

Apesar de ser Projetada por modelos urbanisticos para suprir necessidades dos
padrinhos a alma da rua é um artefato ndo restrito aos limites da sua visibilidade o uso

% Escritor da virada do século que escrevia cronicas acerca da cidade do Rio de Janeiro e seus habitantes.
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e o desuso dos fazeres cotidianos, as histérias justapostas em suas camadas de
cimento, sonhos heterogéneos, tempos de esperas que habitam a tornam
irreconhecivel para uma localizacdo delimitada pela visibilidade geografica militar
psicoldgica ou antropolégica até mesmo vazia desocupada a rua exibir a sua alma
iluminada. Laika material composta por um coletivo de restos de coisas usadas
marcadas por acontecimentos do presente do ontem por prendncios de futuro coletivo
maculado por dispares afetos humanos ou ndo (Baptista, 2021, p. 7).

Baptista traz o registro de Certeau acerca de uma cidade fragmentada, mas que

preserva uma forca para além dos célculos. Ele diz:

Os lugares sdo historias fragmentadas e isoladas em si dos Roubados a legitimidade
por outro tempos empilhados que podem se desdobrar mas que estdo ali antes como
histérias a espera e permanecem no estado de quebra-cabecas enigmas enfim
simboliza¢Bes em que estadas na dor e no prazer do corpo chave trés a infancia que
determina as préaticas do espago desenvolve a seguir os seus efeitos prolifera e num
dos espacgos privados e publicos desfazer sua superficies legiveis. E cria na cidade
planejada uma cidade metaférica entre “ou em deslocamento tal como sonhava
kandinsky: entre “uma enorme cidade construida segundo todas as regras da
arquitetura e de repente sacudida por uma forca que desafia os célculos (Certeau,
1998, p. 189 e 191 Op.cit Baptista, 2021, p.).

Essa forca pode estar ancorada, quem sabe, na “intimidade acustica” (Pallasmaa, 2011),
e/ou a imaginacao que a escuta praticante proporciona. Conforme Pallasmaa (2011), embora
ndo estejamos cientes da importancia da audicao para os calculos e ao entendimento do espaco,
0 som nos aborda e os ouvidos recebem as informacdes, sensagdes, emocdes, sentidos que
chegam e retornam das/as espacialidades nas interacbes com corpos. As cidades também
habitam em n6s. Embora as recordacdes acerca dos espacos nos parecam em primeiro plano, a

percepcao sonora ocupa um pano de fundo.

Qualquer pessoa que ja acordou com som de um trem ou uma ambulancia em uma
cidade noturna E que nos sonhos experimentou o espaco da cidade e seus incontaveis
habitantes espalhados dentro de seus prédios conhece o poder do som sobre a
imaginacdo. E, o som noturno é uma lembranca da soliddo e mortalidade humana e
nos torna assim de toda uma cidade Adormecida. Qualquer um que j& ficou encantado
com o som de uma goteira na escuriddo de uma ruina pode confirmar a capacidade
extraordinaria do ouvido de imaginar um volume cdncavo, no vazio da escuriddo. O
espaco analisado pelo ouvido se torna uma cavidade esculpida diretamente no interior
da mente também podemaos recordar a dureza acustica de uma casa desocupada e sem
Iméveis quando comparada a afabilidade de uma casa habitada na qual o som é
refratado isso avisado pelos numerosa superficie dos objetos da vida pessoal cada
prédio ou espago tem seu som caracteristico de intimidade ou monumentalidade,
convite ou rejeicdo, hospitalidade, ou, hostilidade (Pallasmaa; Arechaga, 2021, p. 48).
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Retomo Schafer para trazer mais um ponto que problematizo aqui acerca dos sons
fundamentais que diferenciam as cidades, mesmo em periodos de “normalidade”. Esses sons
sdo produzidos pelos materiais disponiveis em diferentes localidades geograficas. O musico —
pesquisador da afinacdo do mundo — lista 0 bambu, a pedra viva, 0 metal ou maneira de fazer
com esses materiais, se a fonte de energia € com &gua ou carvao, entre outros modos. Nem
sempre 0 habitante percebe os sons advindos da relagcdo dos corpos nessas paisagens sonoras.
Mas facilmente, inclusive, percebido por estrangeiros. Mas quando os modos de producédo dos
sons se modificam, ou, quando desaparecem totalmente, torna-se memoria, ‘podem ser

relembrados com afei¢do’. Diz-nos Schafer e transcreve esta recordacao:

Quadro 3 — Sons da noite e do dia®’

Quantos vilarejos cidades eram escuros a noite, os sons do toque de recolher e as vozes dos guardas-
noturnos eram importantes sinais acusticos. Em Londres, Guilherme, o Conquistador, decretou que o
sino tocasse as oito horas da noite. A primeira batida do Sino de St. Martin s-le-Grand, todas as outras
igrejas retomavam o dobre e as portas da cidade se fechavam. Os toques de recolher feitos por sinos
perduraram nas cidades inglesas até o século XIX.

Como lembra Thomas Hardy. Téo logo os profundos sons do sino pulsar por entre as partes frontais

das casas, um estrondo de persianas se fazia ouvir por toda High Street. [...].

Essas recordacbes sonoras sé podiam ser revividas por quem as experimentou ou
escutou uma historia, ou na percepcdo da leitura de uma obra de arte, de um documento
histérico, das arquiteturas das cidades e das casas, uma vez gque 0 evento sonoro, em si, é
efémero, desaparecem nas brumas da noite ou na aurora do amanhecer. Foi necessario aguardar
as técnicas de “empacotamento e estocagem do som e a do afastamento dos sons de seus
contextos originais” (Schafer, 2011, p. 131) O que Schafer chama de Esquizofonia. A revolugéo
elétrica possibilitou as comunicagdes e 0s transportes, 0s inventos e os sons fundamentais da
vida moderna. Todavia, ao tempo que a alta fidelidade (hi-fi) estava sendo criada, a paisagem

sonora mundial estava resvalando permanentemente para uma condicdo lo-fi. O homem faz

57 O autor apresentou exemplos retirados de textos de diferentes géneros literarios para compor a ideia de diferentes
paisagens sonoras. Agrupei as citacbes a Thomas Hardy referenciado da seguinte forma: The Mayor of
Casterbridge (Op. cit., p. 32).
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ecoar a paisagem sonora na fala e na musica, sendo das primeiras épocas aureas o radio e na
atualidade os sons emitidos pelos podcasts, que podem acompanhar em casa ou nos lares,
lavando louca ou dando a partida no carro em transito pela cidade. Com ou sem pandemia, pois
até a producéo do podcast € possivel se fazer desde a casa.

Foi de casa que pudemos ouvir, nés do grupos e outros ouvintes, a partilha dessas
sensacdes acerca dos siléncios da cidade, mas fundamentalmente da escola, onde professores
passam muitas horas de seu dia, presencial ou virtualmente, de casa quando prepara sua aula,
imagina maneiras e conteldos que sejam interessantes e se preparar para seu oficio diario,
materializando o curriculo imaginado, fabulado e criado, sempre em mutacao na dindmica dos
encontros com os estudantes. Depoimentos veiculados no podcast do grupo de pesquisa
efetuados por Marcelo Machado, Alessandra Caldas e Maria Cecilia Castro contaram sobre 0s
mesmos vazios que sentiam quando iam a suas escolas. Caldas, que atuava na gestao,
continuava frequentando a escola diariamente e por for¢a de suas atribuicGes, precisava se expor
ao contato para atender alunos e familiares. O registro em imagens e texto pode ajudar a
repensarmos o futuro. A conversa e 0 registro de vozes sobre esses sentires, também. Mas
naquele momento, fez-se a magica do contato, da conversa, do estar juntos, de pesquisar junto.
E interceder. N&o estamos isolados um dos outros, ao contrario, estamos muito unidos. Ndo ha
siléncio, a ndo ser quando o deliberamos, ndo por imposicdes.

Por esses tempos, as janelas de casa ou dos nossos computadores estiveram em interacdo
com o mundo. Mesmo que estivéssemos voltando as nossas rotinas aos poucos, ainda nao
podemos estar juntos em espacos sociais. Vamos sonhando e fazendo uso dos artefatos
curriculares que inventamos para fazer das artes, as artes de fazer. Agora ja ndo tenho mais

medo®s.

Quadro 4 — Arnaldo Antunes inspira coragem®®

Debaixo d'agua tudo era mais bonito Todo dia Todo dia, todo dia Agora sinto um gosto doce
Mais azul mais colorido Todo dia, todo dia Todo dia Agora vejo a cor azul
S0 faltava respirar Todo dia Todo dia, todo dia Agora a mao de quem me

Mas tinha que respirar
Debaixo d'agua se formando como um feto
Sereno, confortavel, amado, completo
Sem chdo, sem teto, sem contato com o ar
Mas tinha que respirar

Todo dia, todo dia
Agora ndo se chora mais
Agora a chuva evapora
Agora ainda ndo choveu
Agora tenho mais memdria

Debaixo d'agua protegido,
salvo, fora de perigo
Aliviado, sem perddo e sem
pecado

Sem fome, sem frio, sem medo,

trouxe
Agora é s meu corpo nu
Agora eu nasco la de fora
Agora minha mée é o ar
Agora eu vivo na barriga

Todo dia Agora tenho o que foi meu sem vontade de voltar Agora eu brigo pra voltar
Todo dia, todo dia Agora passa a paisagem Mas tinha que respirar... Agora
Todo dia Agora ndo me despedi Agora posso recuar Agora
8 Musica “Debaixo d ‘'dgua” de Arnaldo Antunes. Intérprete Maria Bethania. Disponivel em:

https://open.spotify.com/track/23zxuxHVaTHqcJ2fwmnllZ?si=fe214ch931c34fcc

%9 1dem 92.



https://open.spotify.com/track/23zxuxHVaTHqcJ2fwmn1IZ?si=fe214cb931c34fcc
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Todo dia, todo dia
Debaixo d'adgua por encanto, sem sorriso e
sem pranto
Sem lamento e sem saber o quanto
poderia durar
Mas tinha que respirar
Debaixo d'agua ficaria para sempre
Para sempre no fundo do mar
Mas tinha que respirar
Todo dia

Agora falta uma palavra
Agora o vento no cabelo
Agora toda minha roupa
Agora volta pro novelo
Agora a lingua em minha boca
Agora meu avo ja vive
Agora meu filho nasceu
Agora o filho que no tive
Agora a crianga sou eu

Agora sinto minha tumba
Agora o peito a retumbar
Agora a Ultima resposta
Agora quartos de hospitais
Agora abrem uma porta
Ficaria contente, longe de toda
gente
Para sempre no fundo do mar
Mas tinha que respirar

Agora
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4 CRIAR NOSSOS PERSONAGENS CONCEITUAIS

4.1 ERA UMA VEZ... ENCONTROS E CONVERSAR COM SONS

4.1.1 A redescoberta dos sons nos cotidianos da nossa pesquisa

O siléncio ndo € a auséncia de sons. Ja vimos isso com Schafer e Cage. Assim como as
escolas ndo encerraram suas fungdes durante a pandemia. Principalmente aquelas Em nossas
pesquisas redescobrimos o som, a partir dos siléncios das escolas produzidas na pandemia, e
também no dmbito da pesquisa. E nesse lugar que estou pensando os efeitos dos sons, na
reclusdo e reaparicdo deles. Na verdade, 0 som sempre esteve presente nas conversas do grupo
de pesquisa e nas ‘cineconversas ', o som enquanto oralidade, e, também nas materialidades
do audiovisual, a partir dessa metodologia de pesquisa trazia a poténcia das vibracdes das
sinestesias (Graca, 2011)"%.

O som do cinema ou do video na materialidade filmica ou digital nos torna mais ativos
do que passivos, diz a pesquisadora do video e da danca. Em sua tese ela desenvolve o quanto
as sonoridades atuam nas sensagdes e emocdes que sentimos durante o filme. As narrativas
filmicas, as histdrias ficcionais ou ndo, sdo possibilidades de criacGes autobiogréaficas de quem
ouve e V&, que os filmes costumam favorecer. Como nos diz Alves (2019) “todo professor é um
contador de historias, nesse sentido também narramos a vida enquanto literaturizamos a
ciéncia”. E ndo s as historias alheias, mas as nossas. Assistimos a fita da tela e a fita da nossa
vida muitas vezes “passa”, pela imagem, pelo gesto e também pela trilha sonora que toca e nos
tocatambém. ‘Sentirouvirver’ 0s filmes junto com outras pessoas sdo acontecimentos geradores
de conversas/narrativas sobre nds, sobre cada qual, a partir de diferentes ‘personagens
conceituais’ que afetam diferentemente as pessoas durante esses momentos de troca.

As vezes, essas narrativas que nascem em nds e, por nds, podem ser silenciosas, as vezes
nem sdo ditas no momento da conversa, mas ficam como intercessores (Deleuze, 1992)
pulsando em nds e voltamos a elas em outros momentos e refletimos quando chegam tais
memorias. Lembrancas trazidas de outros filmes, de outras conversas, outras sensagdes, outros

encontros. Ou, nos aparecem repentinamente nos sonhos ou em pensamento, como lampejos.

" Termo cunhado por Rosa Mendonga a Metodologia de pesquisa do grupo Curriculos cotidianos: redes
educativas, imagens e sons.
1 Anotag@es de aula — Curso VideoDanga.
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Os filmes também nos ajudam a criar outros filmes, outros sons, outras narrativas, outros
encantamentos, outras redescobertas ou recordagoes.

Assim, trago neste episddio filmes de narrativas ficcionais que me ajudaram a pensar e
a redescobrir 0s sons nos cotidianos da pesquisa desta tese sobre a poténcia dos sons nos
cotidianos para a criacdo de redes de afetos, para nos comunicar de modo a circular a produgéo
dos ‘conhecimentosiginificagoes’ acerca dos sons nos cotidianos, criando ‘praticasteorias’,
tomando essas narrativas como personagens conceituais e para ‘sentirpensar’ a produgido de
podcasts. Podem os sons dos podcasts serem estudados da mesma forma que nos filmes? Os
sons nos podcasts exercem alguma das mesmas fungdes e efeitos na composicéo das narrativas?
Quais estéticas estamos conformando, que ética estamos nos fundamentando na criacdo dos
podcasts? Podemos fazer politicas com os podcasts? E possivel criar podcasts com poéticas?
Como nossos ouvidos estdo bem direcionados aos filmes, comecemos a pensar nos sons
contidos neles, com eles.

Alguns dos filmes que trago foram assistidos em conversas, em diferentes momentos no
grupo, todos durante a pandemia; no entanto, outros foram assistidos por mim, durante a escrita
da tese, que por sinal, compreende os periodos endémicos e de retomada pds-pandemia no dito
“retorno ao normal”. Um normal esperan¢oso constituido pela crenga na vacina, na ciéncia, mas
ainda assim, assombrado pela imanéncia das experiéncias ainda muito vivas, pois 0 virus e
respectivas mutacdes ainda circulam entre nds e outros tantos podem nos acometer, diz-nos a
ciéncia, as sabedorias populares, os saberes dos povos originarios e as ficgdes. Melhor
acreditarmos nelas todas tacitamente e ficarmos atentos as escutas, pois 0 que os olhos ndo
veem, 0S sons vao buscar, assim como se precipitam os animais ao menor dos sentidos, a fugir
de ocorréncias nefastas, em busca de preservacdo, as vezes ha muitos quilémetros de distancia.

Assim, vamos buscar nos sons dos filmes ocorréncias, sentidos, para pensar a vida e a
pesquisa viva a partir dos sons que compdem esses filmes. Nesse caso, 0S sons sd0 NOSS0S
“personagens conceituais”, no caso dos audiovisuais, eu escuto e eu vejo, como esta definido
na etimologia dos termos em latim: audio e video, sem dicotomia, eu escuto e eu vejo, dessa
forma é dudio, mas também visual. O som esta imbricado as imagens visuais e vice-versa. Como
espectadora, percebo que um bom filme apresenta imagem sonora e imagem visual sem
supremacia de uma sobre a outra para narrar uma histéria ou um fato.

Embora os estudos sobre a materialidade sonora presente na linguagem dessas narrativas

seja bem mais modesta do que a materialidade visual, no caso da producéo de filmes nacionais,
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por exemplo, essa € uma realidade que fica aparente desde os cursos que ‘ensinam’ fazer
cinema. Essa constatacdo é da professora Virginia Fléres em seu livro Cinema — uma arte
sonora. Ele reconhece que, mesmo com quatro anos de graduacao, os curriculos dos cursos de
cinema a época da escrita do livro, geralmente abordam apenas a captacdo do som. Porém, a
captacdo é apenas uma das atividades relacionadas ao som na cadeia cinematogréfica ou
audiovisual, reclamou Floéres (2013) que, além de professora de cinema em cursos de
graduacdo, € montadora de som de filmes. Ela também relata a escassez de publica¢fes que
deem conta de responder perguntas como: “O que € o0 som? De que som é feito? Como ele se
mostra a escuta? De que modo ele pode estar relacionado com a imagem visual que o
acompanha?” (Flores, 2013, p. 23).

Apesar de considerar o cinema/o audiovisual uma arte sonora, Michel Chion (2003) diz
gue o som ¢é uma das dimensdes da recepcdo filmica, as questdes nas pesquisas com 0s
cotidianos estdo mais voltadas para o que os sons nos dizem? Como sentimos o som? O que
esses sentires nos dizem sobre 0s Nnossos cotidianos, sobre nossos alunos e que ‘praticasteorias’
podemos conceber com eles? Todavia, criamos filmes também, criamos produtos, criamos
personagens conceituais para continuar as pesquisas e por isso todas as questdes dos nossos
cotidianos e dos cotidianos das pesquisas nos sdo caras. Como criar curriculos com sons? Quais
0s sons presentes nos curriculos? Que sons temos ouvido com mais frequéncia? Esses eram 0s
sons que gostariamos de ouvir? Podemos produzir outros sons? Como fazemos circular esses
sons, como contar historias sobre nGs e com o0s outros a partir dos sons? Que estéticas trazemos
na selecdo de sons que fazemos ou nos sons que ecoam independentemente de n6s? Quais
materialidades encontramos nelas e 0 mais importante para nossas pesquisas, como podemos
fundar a ética, exercer a politica e promover a poética a partir de qual(ais) estética(s) nos nossos
fazeres hodiernos. E, como fazer narrativas com os sons nestas dimensdes, ndo necessariamente
nesta ordem, mas incluindo todas elas.

Mais a frente falarei sobre essas dimensdes. Por hora, gostaria de compartilhar os filmes
que analisei individual ou coletivamente, junto com o grupo de pesquisa, em diferentes
encontros que tivemos e que sempre trouxeram diferentes escutas/percepgdes sobre eles. Esses
filmes foram escolhidos porque pontuam breves questdes que tratarei nesta tese, o podcast como
meios de comunicacao onde as narrativas sonoras sdo distribuidas e se d&o a escuta, o podcast

com artefato curricular, como tecnologia de afetos iniciados ainda com o radio, na poténcia das
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narrativas, e na formacdo de redes respectiva circulacdo entre 0s ‘praticantespensantes’,
também produtores de ‘préticasteorias’.

Portanto, deixaremos de lado as imagens nos filmes aqui apresentados, embora
possamos menciona-las, fixaremos mais nos sons nas dimensdes éticas, politicas, estéticas e
poéticas, sem desconsiderar as narrativas- em si, uma estética muito presente nos ultimos

séculos de contacgdo de historias.

4.1.1.1 O Som ao Redor”?

“O Som ao Redor” trata do cotidiano dos moradores de um bairro de classe média alta
de Recife. O filme foi dirigido de Kleber Mendonga, também criador de Aquarius (2016) e
Bacurau (2019). A critica aponta que, apesar de focar essa cidade, poderia também se passar
em qualquer outra cidade, de uma outra regido do Brasil, visto alguns sinais sonoros serem
compativeis entre diversos espacos urbanos. Todavia, 0 som reverbera uma localizacdo de
‘espacostempos’ que aponta para a cidade retratada, tais como o0s sotaques, 0s engenhos de cana
obsoletos, e um som surdo que perpassa todo o filme e sé é suspenso quando se faz siléncio.
Esse som intermitente perpassa toda a trama, informando o espectador que o ritmo, o tom bélico
mesmo que em cenas banais do dia a dia dos moradores do bairro.

Essa vida dos moradores de uma rua no bairro de classe média do Recife € acompanhada
de perto, e os dramas e conflitos vao sendo apresentados aos poucos, a partir de um furto de um
“som” do carro da mocinha do filme. Uma outra mulher amorosa com os filhos mas que néo
suporta o latido de um cachorro da casa de seu vizinho; e tenta de todas as formas calar o animal.
Segurancas particulares que de subito aparecem prometendo seguranga aos moradores durante
toda a madrugada; o trabalho e a vida amorosa de um dos personagens, e sua relacdo com 0s
demais familiares e com o patriarca, membro da familia mais influente da regido. O personagem
principal e outros familiares trabalham como corretores de imdveis e moram em residéncias

que pertencem a familia.

2 2h11 min / Drama, Suspense.


https://www.adorocinema.com/filmes-todos/genero-13008/
https://www.adorocinema.com/filmes-todos/genero-13023/
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Imagem 19 — Capa do filme O som ao redor

O SOM AO REDO

Fonte: Frame tirado da internet pela autora.

A personagem Bia usa diferentes métodos para fazer calar o cachorro. Desde dar
comprimidos para dormir esmagados em um pedaco de carne, uma campainha de ultrassom
para o uso de fogos de artificio, além do patriarca da familia, dono dos imoveis e do antigo
engenho e respectivas empregadas das domeésticas, e a protecdo gque exerce sobre sobrinhos e
netos, mesmo sendo este Ultimo o recorrente ladrdo de toca-fitas. Podemos ver varias relacdes
de uma classe média e de suas vidas sem grandes tensdes, até que nos momentos finais do filme
algo inesperado se apresenta dando um ponto final as narrativas daquelas vidas.

Né&o obstante, a parte sonora do filme — algo que pode ser notado desde de seu titulo — é
inquestionavelmente precisa e perfeitamente captada. Passos, sons da roda do carro no asfalto,
beijos, bombas, apitos, pregdes e musica de alto falantes, o0 mar. A relacdo das personagens
com a masica. Pode-se sentir cada momento, viver cada cena como se estivéssemos la. Apesar
da narrativa ndo convencional, onde ndo existe uma trajetéria de comeco, meio e fim, com um
personagem central envolvido em uma problematica-chave que guie o roteiro, o som ao redor
cria situacOes de pura tensdo ou ternura, a partir de suas situacbes mundanas.

As cenas iniciais trazem uma sequéncia de imagens estaticas, fotografias de cenas
antigas em um engenho de agUcar, tendo como trilha sonora uma musica de fundo bastante
monumental, criando uma tensdo maior as figuras que vao sendo mostradas, como uma slides.
Colonos, escravos, senhores de engenho, porteiras, espingardas, mortes. O filme comeca de fato
trazendo o som de uma roda de carro de boi, e continuando com o som ficando mais nitido

enguanto a imagem que abre a cena é um playground.
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Assim, aquele som se atualiza no som das rodinhas de patins da menina que aparece em
cena nesse espaco, onde estdo outras criangas brincando na companhia de muitas babas no
fundo de uma quadra do playground. Ha momentos de siléncio também. Como uma cena em
que a personagem Sofia, namorada do neto corretor, leva a namorada para ver sua antiga casa
prestes a ser demolida para a construcdo de mais um espigdo. Sofia é uma personagem
misteriosa, uma mulher livre que ndo pensa em casar e apesar de ter caido nas gracas do herdeiro
ndo quer compromisso. Sem mais detalhes, a personagem ndo aparece mais. Sofia e 0 neto
foram ao engenho velho, passearam pelas ruinas do lugar, passaram por uma escola em

funcionamento, e foram tomar banho de cachoeira.

Imagem 20 — Frame do filme™

Fonte: Pagina de divulgagdo: AdoroCinema

Planos originais genialmente sonorizados e uma narrativa muito particular. Desde a
primeira sequéncia, 0s surdos e a percussdo da musica de abertura, sobre fotografias antigas,
criam a expectativa de algo o que esta por acontecer. Essa impressao é confirmada, a medida
que progride, por outros sinais premonitérios, plantados de maneira esparsa na trilha sonora e
na imagem, que vao se acumulando ao longo da narrativa — a irritante. Um dos personagens
toma banho de cachoeira e a cor da agua de repente vire cor de sangue. Um som estridente

antecede essa passagem de cores.

3 Filme de Kleber Mendonca Filho. Disponivel em :< Pagina de divulgacdo: <O Som ao Redor - Filme
2012 - AdoroCinema>. Acessado em 23 de julho de 2023.



https://www.adorocinema.com/filmes/filme-202700/
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-202700/
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-202700/
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-202700/
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Imagem 21 — Frame Cena cachoeira

Fonte: Frame do filme capturado pela autora da cena em alusdo ao sangue dos explorados.

Faixa de dudio 7 — Sons de abertura e cena final do filme “O Som ao Redor”’4

O som em “Som ao redor” é também parte importante da narrativa e por vezes funciona

independentemente da imagem, as vezes a partir dela. Uma conversa sobre o filme invocaria ao
menos uma curiosidade acerca da fungéo do som no filme, visto que o som configura no proprio
titulo. Mas além das maneiras de como um som pode ser usado no cinema, ha os tipos de som,
conforme as func@es dentro de um filme no que tange a composicao da narrativa.

Pensando com as maneiras que o som pode surgir, percebe-se o fluxo sonoro (Chion,
1990), que é a maneira com a qual o som se liga a forma, neste filme, ndo é continuo, e embora
com interrupgdes e encadeado, algumas vezes com interrupgdes bruscas outras suaves. Porém

atrelados as imagens, seguindo uma diegese’ do filme.

4.1.1.2 A vida sobre a terra’®

Lancado no final de 1999 na virada do milénio, o cineasta Abderrahmane Sissako, fez
um filme em homenagem ao seu pais e contou um pouco da sua prépria histéria. A trama de “a
vida sobre a Terra” trata do reencontro dele, um cineasta da Mauritania que vive na Franca e
retorna a Sokolo, uma pequena vila em Mali, para visitar o pai. Dias antes, de sua viagem, em
uma carta, o personagem, antecipa sua desilusdo, pois sabe que encontrara a mesma situacao
de abandono do povoado. O filme mostra imobilismo, dor do exilio, pelo tom que narra a carta

"4 Recorte de audio de abertura do filme. Disponivel em: https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons.
Acesso em: 06 set. 2023.

> A diegese é um conceito de ‘narratologia’ que diz respeito a dimensdo ficcional de uma narrativa; ndo retrata a
realidade, e sim uma situacgdo ficcional, que se distingue de toda a realidade externa ao texto.

76 Filme integrante de uma coletanea de 8 filmes acerca da virada do Milénio.


https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
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em primeira voz. No entanto, os sons reverberados mostram uma vida sendo vivida no povoado,
trazendo ndo s6 uma nostalgia, mas uma sensacao de apego a terra e aquela forma de vida. Um
lugar onde a modernidade nao chegou, a colheita escassa e a monotonia parecem ser as formas
contemplativas de se viver.

O telefone unico em um posto de telefonia praticamente ndo funciona, o recado que é
anotado no posto que demora a chegar ao destino, o radio que esta presente em quase todas as
cenas e em quase todos 0s cenarios, mesmo durante o banho de um dos personagens, a propria
carta, 0s sons que sinalizam a chegada e partida dos moradores da localidade, o radialista e a
transmissdo de radio que toca masicas locais e retransmite as expectativas e a realidade de
outras localidades, como Paris, na virada do ano 2000. Além disso, 0s passos silenciosos quando
numa espécie de procissdo, homens do vilarejo surgem cabisbaixos e todos entendem que a
colheita ndo vingou.

Os meios de comunicacdo estdo presentes, porém os artefatos estdo muito aquém dos
novos aparelhos e das tecnologias que dao suporte as transmissdes, tanto da radiodifusao,
guanto da telefonia. Os correios, carecem de velocidade, tendo em vista que ha apenas um
funcionario para passar a entrega, atender os recados, e transmiti-los por voz, pessoalmente,
indo em busca do destinatario pela vila, ou nos momentos na praca em que o fotografo, com
seu ‘lambe’, presta seu servico tirando fotos de um e outro transeunte, sempre ao som da radio.
A propria radio é cenario do filme, um lugar meio improvisado, com parcos recursos, microfone
e toca disco, onde o locutor divide o espaco (estudio improvisado) com observadores que
assistem ao programa ao vivo no local da emissao do som.

Esse filme integrou um projeto convidando outros diretores a abordar a expectativa
sobre a mudanca do mundo com a virada do milénio, com outros diretores também criaram
filmes, 8 (oito) no total. Porém, o projeto de Abderrahmane Sissako foi atipico — sem roteiro, 0
filme é produzido enquanto é feito. A situacdo de exilado foi a justificativa. Esses elementos,
radio fazendo a ligacdo com o mundo, vaguear pela vila em uma bicicleta e filmar os encontros

NOS acasos.

“O radio, na Africa, é um companheiro”, conta o diretor, conforme publicacdo na
revista eletrénica Adorocinema’. “A gente escuta sem ouvir, ouve sem escutar; as
vezes, € s6 um meio de se mostrar moderno: a aldeia ndo esta distante do mundo, mas
em comunicacao pelas ondas do radio”. O aparelho também pouco serve para situar
as pessoas no tempo, pois os dias se repetem ao longo dos anos (Adoro Cinema, 2021).

" Disponivel em: https://www.adorocinema.com/. Acesso em: 06 set. 2023.


https://www.adorocinema.com/
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No caso desse filme, 0s sons sdo continuos e encadeados, 0s sons das bicicletas que véao
cortando os cenarios com suas buzinas enquanto varias cenas do cotidiano vao se seguindo, 0s
cliques quando a moga que fotografa, o ziguezague da maquina de costura, os radialistas na
radio, os senhores sentados a porta de uma residéncia se movimentando cada vez mais proximo
a parede, conforme a sombra vai escasseando, a leitura da carta embalada pelos ditames da
radio e as idas e vindas de quem procurava o0s servi¢os de correios ou de telefonia ndo séo
interrupgdes, mais adi¢bes sonoras. O filme quase ndo apresenta didlogo e a radio é o grande

fluxo sonoro.

Quadro 5 — Depoimento Maristela Petry Cerdeira acerca do filme “A vida sobre a terra”

As ‘cineconversas’ sdo momentos muito importantes que nos permitem reflexdes, especialmente nos
trazem para o didlogo, nos trazem para essa conversa, nos trazem no movimento de pensar, de sentir,
de perceber esses sujeitos multiplos dos mais diversos espagos. Mas quando a gente trata da vida
sobre a terra, especialmente, essa ‘cineconversa’ nos movimentou de diversas maneiras,
especialmente pensando os sons que o filme nos possibilita ouvir, a maneira como esse mergulho
para o cotidiano desse vilarejo, especialmente por meio dos sons, nos trouxe uma abordagem entre
discriminar muito grande, o som dos péssaros na colheita, na lavoura, a bicicleta nesse movimento
de mobilidade, o som da bicicleta, 0 som do pedalar, o banho coletivo, o chuveiro ligado, a pessoa
passando de bicicleta do lado, a musica tocada pela radio comunitaria, as conversas que se faziam, o
siléncio muitas vezes também tdo presente num momento agitado, um siléncio gritante, a fotografia
gue materializa um momento, os correios, o telefone, 0 som do telefone, a expectativa de receber uma
ligacdo, entdo o som do telefone tocando, o siléncio do outro lado da linha, a dificuldade de
comunicar, entdo toda essa dinamica nos fez pensar e nos possibilitou refletir para muito além do
movimento de disciplinas, entdo o0s estudos dos cotidianos nos oferecem essa dindmica
interdisciplinar, trabalhar para além do que nés temos nos curriculos oficiais, para além do que nos

esta posto na dindmica do curriculo oficial.

4.1.1.3 Bem-vindo, Vietna

O filme estrelado por Robin Williams e dirigido por Barry Levinson (Rain Man, 1989)
é uma biografia livre sobre Adrian Cronauer, DJ que é transferido para uma radio em Saigon e
que € operada pelo governo americano, um pouco antes da Guerra do Vietnd, com o intuito de

transmitir os informes diarios aos milhares de soldados que estavam participando do conflito
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na década de 1960. No entanto, conta esse momento especifico do conflito e dos meios de
comunicagdo como possibilidade de formar opinido e explora a intervengdo comunicativa que
é cheia de esquetes e criticas ao governo da época que eram frequentes em seu programa. O
filme trata da guerra, de como a comunicacao pela radio conquista o publico e o que se tenta
proibir de se dizer o que efetivamente se diz com o poder do microfone.

O som do filme est4d muito amparado nas trés partes que compdem o filme: dialogos,
ruidos e masica. Apesar da coexisténcia dos trés elementos, ha a predominancia da voz, seja a
fala em narrativa ou em didlogo. O filme é centrado no verbo, as a¢des sao usadas quase como
disfarce para a atencdo dedicada a fala. Embora haja presenca de sequéncia filmicas que
mesclam imagens chocantes embaladas pela musica “What a Wonderful World”, por Louis
Armstrong. O filme detalha somente um dos momentos do protagonista na radio no Vietna, a
censura, a guerra e a maneira de driblar o sistema a partir de taticas da palavra. Os ruidos
seguem as mesmas abordagens de outros filmes de guerra, sons de tanque, tiros, sobrevoos. Na
verdade, nesses casos sdo sons de ambientacéo.

Fl6res fala sobre a funcdo do som no espaco diegético como indutor, juntamente com a
imagem, para o ponto de vista do espectador. O som, nesse caso, esta colado a imagem. Ver um
avido entrar em cena € ouvir o avido entrar em cena. O espaco € o potencializador de um ponto
de vista, provocando uma representacdo naturalista ou abstrata. Trata-se de um filme com os
preceitos da linguagem classica do cinema americano. O sincronismo € uma questdo de
verossimilhanca, assim os ruidos fazem parte do ambiente da cena.

A mecénica do ilusionismo cinematogréafico no cinema sonoro se da pelo movimento
de captagdo reciproca do som pela imagem e da imagem pelo som, Gragas, em
particular, aos sincronismos, ou seja, tudo pode ser recriado a partir deste método. O
espectador se encarregara de associagao e imagem apenas pelo fato de estarem sendo
projetadas no mesmo espaco e tempo simultaneamente (Altman, 1980).

A classificacdo dos sons para quem trabalha com edicédo inclui o ambiente como outro
tipo de som para facilitar a flexibilizacdo no manuseio destes sons, separados por pistas. Cada
cena tem um namero grande de pistas, pois cada som, esta em uma delas. Separando voz, ruido,
musica e ambiente em trilhas separadas. Depois junta-se tudo quando a gravacao da mixagem
vai para o MOdisk, em codigo de dados. O som passara a ter uma leitura optica pelo projetor
junto das imagens do filme (Flores, 2013, p. 119).

Além do ruido, o didlogo inclui todas as vozes. Na época, 0 radio era um meio de

comunicacdo de maior tecnologia, ja que o jornal impresso ou a televisdo nédo teriam difusao
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tdo instantanea por conta da precariedade do local. Desde o inicio do filme h&a uma longa fala,
a narrativa do apresentador que o protagonista viria a substituir. Uma fala ortodoxa, bem
diferente do estilo de locucdo que Adrian implementou na vida real e diferente do que o ator
empreendeu na interpretacdo do personagem, embora houvesse alguma similaridade. Conta-se
que o diretor Barry Levinson manteve Robin Williams e Adrian Cronauer distantes para que
ndo se falassem.

Além de destacar o modo como o personagem dizia as noticias chamando atencao de
uma maneira caricata, tornando explicito que a noticia estava censurada. Em muitas ocasides,
0 som, extrapola o quadro, enquanto o locutor narra, as cenas iam para as ruas, onde os soldados
em trénsito ou parados ocupavam outros lugares. Apesar disso, ndo podemos dizer em termos
de emissdo de som, se 0 mesmo € um recurso do uso do som como espaco diegético, dentro do
filme.

A narracdo do locutor ‘vistaouvida’ em diferentes locacdes do filme fora o estidio
reafirma o alcance do som da radio e retoricamente reafirma o alcance/poder do meio de
comunicacdo e da atuacdo do comunicador, afinal com a sua performance quando estava no ar,
tentava conquistar a audiéncia vietnamita também. O abalo emocional sofrido pelo personagem
a partir de sua fala moldou diretamente a caricatura que ele trouxe para o seu modo de falar ao
repassar os informes. O destaque para o som, no filme, € a performance da voz. A voz e o
discurso € o que preenche a telaem “Bom dia, Vietnd” e o que inspirou novos radialistas a partir
de entdo com o borddo “Bom dia, Vietnd”. Seguida por outros locutores que substituiram o
personagem da vida real Adrian.

No momento em que o cinema se tornou ‘falado’ (Fl6res, 2013) e as vozes passaram a
ser impressas em discos, muitos atores perderam suas carreiras em virtude de problemas ligados
a emissao da voz. Trata-se da ‘audiogenia’ cujo sentido € andlogo aquele ligado a fotogenia. A
fotogenia é a qualidade atribuida ao individuo ou objeto que tende a se apresentar uma boa
imagem dssea fotografada ou filmada. Michel Chion, conforme nos conta Fléres (2013)

usa-se o termo ‘phonogenie’ para falar da capacidade mais ou menos misteriosa que
permitiria a certas vozes passarem melhor nas gravacGes e nas caixas de som, e se
inscreverem melhor sobre sucos de gravacdo fonografica, enfim de superarem
auséncia da fonte real do som por um tipo de presenca especifica ao meio de
conservacdo e de difuséo, no cinema americano o valor do culto e a “aura” ressurge
no sistema de ar, embalados pelo surgimento do cinema falado (Chion, 1990, p. 88).
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A voz € usada como apoio para o reconhecimento e para identificacdo do espectador
com a personagem. No entanto, em “Bom dia, Vietnd” a narrativa e a performance (como o
locutor apresenta a narrativa) é que faz a diferenca na composicéo sonora do filme. A maneira
jocosa, astral irreverente, com tom mais alto, coloquial, algumas vezes sendo falada juntamente
com a musica no inicio e fim da mesma, além de uma selecdo musical mais popular, sao 0s
elementos da narratividade da historia, na composicao do personagem da ficcdo e também da
vida real que foi capaz de agradar também aos jovens soldados influenciou uma forma de
performar as radios ‘FMs’, inovando e se contrapondo as radios convencionais de frequéncia
AM.

No Brasil essa maneira de apresentar programas de radio chegou um pouco mais tarde
do que o evento real e a filmagem do filme, mas precisamente, a partir da década de 70/80.
Tendo seu maior influenciador o disc jockey “Big Boy’8. Também ele tinha um bordéo “hello
crazy people!”. Era 0 som de uma cultura que se apresentava cada vez mais pop, tecnoldgica,
jovem e hibrida, além de migrante. Atualmente, essa forma “pra cima” € muito usada nas radios
de segmentacdo do publico jovem.

As musicas que compdem a trilha sonora do filme Bom dia Vietna séo, se comporta
como um som como retorica que, segundo Fléres (2013) reafirma ou contrasta a informacéo da
imagem. Por isso, na sequéncia de imagens de guerra, a musica de “Word of Word” é um
contraste, enquanto as mausicas e bandas refutadas pelos militares americanos eram
irreverentemente tocadas no programa “O Destruidor da Alvorada”. Na ponta da agulha do DJ
da ficcdo foram tocados entre outras bandas Beatles, os Supremes e os Righteous Brothers.

A seguir a playlist com cada uma das musicas.

Quadro 6 — Trilha sonora Bom dia, Vietna

A lista de faixas
A edicdo publicada pela A&M em 1988, produzida por David Anderle, contém 19 faixas: 12 cancdes e 7 intervencdes de Adrian
Cronauer. Mas no filme vocé também pode ouvir muitas. /Nowhere to Run - Martha Reeves & The Vandellas
| Get Around - The Beach Boys
O Jogo do Amor - Wayne Fontana & The Mindbenders
Acucar e Especiaria - Os Buscadores
Mentiroso, Mentiroso - Os Naufragos
O calor do sol - The Beach Boys
Eu tenho vocé (Eu me sinto bem) - James Brown
Baby, por favor, ndo va - eles

oukwhE

8 Big Boy é pseuddnimo de Newton Alvarenga Duarte (Rio de Janeiro, 1 de junho de 1943 — S&o Paulo, 7 de
margo de 1977). Ele foi um disc jockey famoso (hoje DJ), responsavel por uma mudan¢a na abordagem da
linguagem do radio brasileiro: na linguagem jovem, mais préxima do publico que o ouvia. Seu hello crazy people!,
a maneira irreverente como saudava 0s ouvintes, tornou-se marca registrada de um estilo proprio, descontraido,
diferente da voz impostada dos locutores de entdo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pseud%C3%B4nimo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/1_de_junho
https://pt.wikipedia.org/wiki/1943
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/7_de_mar%C3%A7o
https://pt.wikipedia.org/wiki/7_de_mar%C3%A7o
https://pt.wikipedia.org/wiki/1977
https://pt.wikipedia.org/wiki/Disc_jockey
https://pt.wikipedia.org/wiki/Radiodifus%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
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Perigo Heartbreak Dead Ahead - The Marvelettes
Five O'Clock World - The Vogues

Sol da Califérnia - As Rivieras

0. Que Mundo Maravilhoso - Louis Armstrong

B©oo~N

Concordamos que o cinema seja efetivamente o lugar da musica (Chion, 1995, em
Flbres, 2013) seja ela realizada especialmente para o filme ou retirada de alguma fonte. Segundo
Chion, a musica ajuda a ruptura do tempo cotidiano e cria um tempo de recreacdo. A trilha
sonora como orquestracdo e ndo como representacao tem sido defendida e até usada a partir dos
filmes que ndo seguem aos canones classicos da indudstria cinematografica norte-americana. O
cinema sonoro teve inicio por volta de 1926. A montagem das imagens e a musica tinham a
funcdo de transportar o espectador e de conduzi-lo a determinadas conclusdes ou interpretagdes
sobre suas narrativas. A masica esteve presente, no entanto, mesmo antes dos filmes curtos sem
dramaticidade, mas eram usadas nos intervalos entre esses filmes e outras atracfes que
poderiam ser animadas por um mdsico ou até uma orquestra, como nos conta Fléres (2013, p.
138).

4.1.1.4 O vento sera tua heranga’®

Baseado em um caso real ocorrido em 1925, um professor é preso por ensinar as teorias
de evolucéo de Darwin®. No processo judicial, dois grandes advogados argumentam o caso a
favor e contra do homem. Um politico fundamentalista o acusa do crime, enquanto um
advogado famoso o defende. O filme foi lancado em 1960, inspirado em uma peca de teatro na
Broadway e teve uma outra versdo em 1988, mas mantendo referéncia & época do ocorrido,
com cenario e figurino de época. As duas versdes também nao diferem na preponderancia do
verbo, fala-se a maior parte do tempo e as cenas se passam em ambientes fechados, em sua
maioria. E um filme de julgamento. Assim, o hotel onde se hospedam o defensor e o promotor
que chegam a cidade para o duelo verbal entre acusagédo e defesa ou o Férum, onde se da o

79 Inherit the Wind (“O Vento Sera Tua Heranga”) é uma peca teatral de Jerome Lawrence e Robert Edwin Lee,
escrita em 1951 e encenada pela primeira vez em 1955. E uma parabola que ficcionaliza um caso real, o Scopes
"Monkey" Trial (“O Julgamento do Macaco”), de 1925, como um meio de discutir o entdo vigente macartismo.

8 O longa-metragem dirigido por Stanley Kramer conta a histdria real de um caso de 1925, no Tennessee,
conhecido como “Julgamento do Macaco”. O estado pedia a prisdo de um professor de segundo grau que ensinava
a seus alunos a teoria evolucionista de Charles Darwin, proibida nas escolas pUblicas por contrariar a versdo biblica
da criagdo. E 0s meios de comunicacdo de prestigio a época (jornalismo impresso e a nascente radiodifusao).
Adoro Cinema. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Inherit_the_Wind_(1960). Acesso em: 06 set. 2023.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Jerome_Lawrence
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Robert_Edwin_Lee&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Par%C3%A1bola
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Scopes_%22Monkey%22_Trial&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Scopes_%22Monkey%22_Trial&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=O_Julgamento_do_Macaco&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Macartismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Inherit_the_Wind_(1960)
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julgamento de uma cidade do interior é o cenario do filme. Na versdo mais nova, o filme abre
com o soar do sino reldgio, em seguida passos de homens vao se juntando na medida em que
os homens de diferentes direcdes vao se reunindo, se juntando a caminho de uma escola.

Durante essa marcha uma mausica na voz feminina preenche a cena enquanto os homens
fazem o0 seu percurso e aos poucos a musica vai se tornando mais baixa até que o que se ouve
é a chegada desses homens na sala de aula para dar voz de prisao ao professor que, incorreu em
crime, conforme Lei instituida na localidade que criminalizar quem desmentisse as “verdades”
biblicas. Apesar de antigo, o filme trata de temas recorrentes nos dias de hoje que poderiam ser
usados para retratar questdes ainda presentes nos contextos de intolerancia e tentativa de
dominacdo religiosa. Além da religido, o filme tocava na ferida aberta pelo Macartismo, quando
0 extremismo e, de certo modo, o fanatismo contra 0 comunismo causou estragos em diversos
setores, principalmente no artistico. Os elementos sonoros do filme centrado no verbo apresenta
didlogos duelados entre a defesa e acusacdo, bem e mal, deus e o diabo, céu e inferno, pecador
e imaculado entre outras dicotomias.

A musica no filme assume a funcdo de contar uma histdria, o enredo do filme, é como
se dissesse “era uma vez...” € com isso 0 espectador é transportado mais facilmente para o
tempo e espaco do filme. Assim, enquanto as falas tentam realizar a produgéo sonora da voz no
espaco cénico com gravacdo do som simultaneo a filmagem, os ruidos, como passos, badaladas
de sino, portas abrindo e fechando, objetos que caem, etc. sdo produzidos artificialmente, a
partir da producéo sonora de objetos diferentes daqueles que originaram 0 som para realcar o
som e apagar os ruidos do som direto, como estalos de lingua, respiracéo, ranger de corpos e
objetos em cena. Os efeitos ou ruidos especiais € um tipo de som inventado.

Geralmente usados em ficcdo cientifica. Esses efeitos sdo produzidos por educacao ou
criados em ambientes digitais e provenientes de diferentes fontes (naturais ou instrumentais),
processados e criados por computadores. Os filmes mais atuais gozam uma possibilidade e
variedade maior de possibilidades dessas criacGes, devido as qualidades técnicas das
ferramentas de criacdo. Nesse filme, o didlogo também € destaque e h&a muitas cenas, sem
qualquer inser¢do de musica, sendo a trilha sonora feita de “ruidos de pistas ou arquivos”
(Fl6res, 2013, p. 129).
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Imagem 22 — Frame de abertura dos filmes

Sons da primeira versdo - O microfone Sons da primeira versdo abertura: O microfone

Alb, 0 que éisso?
-Um microfone.

1960 1999

Faixa de audio 8 — Sons de abertura e cena final do filme O Vento sera sua Heranga®!

4.1.1.5 Os Palhacos

O filme “Os Palhacos” (I Clowns, no titulo original em italiano) dirigido por Federico
Fellini e lancado em 1970, é uma mistura de documentario e ficcdo que explora a histéria e a
evolucdo dos palhacos na cultura popular, oferecendo uma profunda reflexdo sobre a condicédo
humana. O filme apresenta o proprio Fellini em uma jornada pessoal de redescoberta,
explorando suas lembrancas de infancia e seu fascinio pelo mundo dos palhacos. Ele visita uma
série de circos, teatros e espetaculos, acompanhado por um ator que interpreta seu alter ego, em
busca da esséncia da figura do palhaco.

O filme apresenta uma grande variedade de performances e apresentacoes de palhacos,
desde as figuras tradicionais do circo até a vanguarda do teatro experimental. Também inclui
entrevistas com palhacos profissionais, que aprenderam suas experiéncias e opiniées sobre o

oficio. O elenco principal inclui Federico Fellini, que aparece como ele mesmo, e Riccardo

81 Disponivel em: https://podcasters.spotify.com/pod/dashboard/episode/e20ilrm. Acesso em: 06 set. 2023.


https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
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Billi, que interpreta seu alter ego. Além disso, ha varias participagdes de palhagos profissionais,
que realizaram performances e entrevistas ao longo do filme. “Os Palhagos” é considerado um
classico do cinema italiano e uma obra singular na filmografia de Federico Fellini, oferecendo
um retrato poético e profundamente humano da figura do palhaco e sua relacdo com a sociedade
e a cultura popular.

Em uma das nossas conversas com 0s grupos externos, este foi um filme que trouxe
novamente a énfase no enredo, em como o tema é universal, mas pouco comentario acerca das
musicas foi evidenciado, embora algumas falas destacaram a sonoplastia com o corpo, uma

performance tipica da atuacdo do palhaco.

Quadro 7 — Depoimento Cineconversa/ Projeto Externo®

Eglé: Nilda, eu achei o filme melancdlico

Nilda: [...] € como se fosse um documentario, mas é uma criagéo...

A situacéo do circo é uma situacdo melancélica. Mas a imagem e a lembranca do circo
€ uma coisa muito forte pra nos.

Ana Claudia: Ele vai trazendo (0 documentério) histdrias como se fosse histdrias de
varios palhacos; como ele localiza aquela relagdo deles com a familia, quem era o
pai, quem era a mée. Eu vi como esses contextos precisam ser vistos. Eles estdo

ali numa mesma funcéo, mas cada um tem sua historia, seu contexto que se
constroi... contextos de cada um deles, de como eles se constituiam, que historias
eles tinham, ndo era historias retratadas no que eles viviam né, pq eles estavam ali
pra fazer alegria, o foco era a encenacéo deles, mas que cada um tem sua historia
Nilda: Existe isso e existe também a historia de que eles sdo diferentes, a figura do
palhago ndo € Unica, a cara deles € diferente, os trejeitos deles sdo diferentes.

Existe escola de palhacada, por exemplo uns se apresentam em trios,

outros se apresentam sozinhos e geralmente vem acompanhado de um animal...
existe formas de fazer... Tem essa coisas assim que ele traz de alguma maneira, as

diferencas dos palhacos, a multiplicidade deles, como que é um lugar de criagéo.

Eglé: E curioso como eles usam a personagem daquela atriz aquela que fazia uma
espécie de réadio, tipo uma apresentadora para falar disso, daquilo. e a qualquer momento ela

aparecia no meio da cena para anunciar o que estava acontecendo, é como se aquele

82\/eja mais pecas sonoras em: Atelié de Sonoridades Urbanas é um grupo interdisciplinar de pesquisa, ensino e
extensdo, criado em 2017 sob lideranga do professor Pedro Silva Marra (Depcom-UFES) Disponivel em:
https://sonoridadesurbanas.com/producoes/producoes-audiovisuais/.


http://comunicacaosocial.ufes.br/pt-br
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momento, ele tinha ser traduzido[...] Tinha alguma invocac6es que ele pedia pra ela ler na hora la. Eu achei
bem bacana... ¢é incrivel o roteiro desse filme, pq as narrativas sdo diferentes ¢

trabalha com memorias em torno do palhaco e recuperam algumas memoria e é

uma narrativa ficticia. O filme cria narrativas... Ele (o filme) traz essa reflexdo em

termo de criar e inventar histéria e que isso também tem um caminho metodoldgico pro

trabalho

Fernanda: é um comentério sobre o que a Egle falou acerca da estética do filme e

sobre a atriz que fazia os registros. A forma histridnica com que o filme foi feito, o

roteiro, a encenacgdo também era um grande circo, as cenas eram circulares, em volta da mesa, em volta do
picadeiro, em volta das casas, uma coisa circular,

Enquanto ele (Fellini) entrevistava, outra pessoa testava o som, outro ia com a cAmera, trocava a lampada da
camera, trocava a, a equipe se esbarrava, a secretaria caia e levantava no set improvisado das casas onde
adentravam para as filmagens, conversas e colher os depoimentos e também a trocar cortesias. E como se
fosse um circo armado,

ele (Fellini) conseguiu fazer isso. Achei muito interessante 0 momento em que o cineasta

estava entrevistando um palhaco e as palhagarias e de repente um daqueles baldes cenogréficos caiu na
cabeca dele, entrando na propria

cena da palhagaria. Ele também trouxe uns personagens em uma forma

fantasmagdrica e interessante porque é uma memaria, mas também uma atualizag&o.

Noale: A gente pensa no pasteldo. E uma coisa que ficou

muito marcada na rela¢do do palhaco como tem que usar de taticas, né? Expressividade

para simular situagdes, como um tapa, e ai tem que usar a

sonoplastia do préprio corpo, muitas vezes eles fazem isso, finge que deu um tapa e

bate com a mdo ndo sei aonde e ai vem aquele som que vc acha que foi e 0 outro

simula um toque no rosto como se tivesse tomado mesmo um tapa no rosto e essa

simulag8o de como o corpo vai respondendo a tudo isso dos dois lados nessa

simulagdo correspondendo a uma sensagdo. O corpo mostra toda essa

sensacao dessas simulagfes e a poténcia do falso nessas fabulagBes todas muito interessantes da maneira
como essa coisa toda feita, é apropriada, e nos

convence, a gente sabe que nao ta acontecendo aquilo, mas nos convence!

Nilda: faz com que a gente entre nela, essa é a magia da arte. independente da
gente querer ou ndo querer, a gente entra naquilo e se sente participes, é
como se aquilo tivesse conosco, acontecendo. Assistir um filme € isso, vocé ta num

filme, o filme ndo tem nada, ele esta realizado, ele tem um comeco, ele tem um fim
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que ja esta determinado e mesmo assim vocé entra nele e fica na torcida, quer dizer “aquele ali ndo, vai
acontecer, sera que ndo vai?” porque € isso, qualquer obra de arte

nos permite ir muito além dela.

A trilha sonora do filme “Os Palhagos” é composta por Nino Rota, um famoso
compositor italiano que frequentemente colaborou com Fellini em vérios de seus filmes.
Ouvimos durante o filme uma série de musicas que vao sendo mudadas conforme as cenas vao
sendo apresentadas, principalmente nas cenas que se passam no circo encenadas por palhacos
e outros personagens circenses, como mulheres fortes, mulher sereia, animais e respectivos
domadores, atirador de facas e sua partner, os nimeros de magica, mas principalmente as
palhagarias, as apresentacdes dos palhacos. Assim, junto com as imagens véo sendo substituidas
e alternadas musica classica, popular e musica de circo, que se adapta perfeitamente as
diferentes cenas do filme. Musicas que evocam nossa memdaria sobre o circo. Assim, como as
cenas representadas, ja ouvimos aquelas masicas em algum circo. Ao menos para as pessoas de
faixas etérias integrantes do grupo de pesquisa, as musicas estdo presentes nas memorias de
circo.

A musica classica parece ser usada em cenas mais introspectivas e poéticas, enquanto a
musica popular € usada em cenas mais animadas e festivas, como apresentacfes de palhagos.
As musicas circenses sdo usadas para criar a atmosfera de um circo antigo, evocando uma
sensacao de nostalgia e saudosismo. Destacam-se na trilha sonora a cancdo “La Strada” de Nino
Rota, que é usada em uma cena de flashback que mostra um jovem Fellini assistindo a uma
performance de circo com seu pai, e a musica “Clowns”, que é tocada durante os créditos finais
do filme. Algumas mausicas inclusive estiveram presentes em outras trilhas de Fellini.

A musica para o filme é parte integrante como personagem do filme, ou um elemento
tdo importante quanto os palhacgos, as cenas e as narrativas. Ha sempre uma orquestra em um
dos lados e acima do picadeiro, 0 mesmo lado da coxia, da parte do circulo que ndo se pode

sentar.
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Imagem 23 — Planta baixa do interior de um circo

Entrada artistas

T
t‘h\”ii‘

[T

Fonte: Google Imagens.

A trilha sonora de “Os Palhagos” é uma parte importante da atmosfera Gnica e evocativa
do filme, esperangosa para a criacdo de um mundo magico e poético que € caracteristico da
obra de Fellini. Diferentemente da posicao de uma orquestra em um teatro cujo posicionamento
costuma ser a partir do palco inferior. Fléres (2013) nos lembra que a muasica acompanhou
quase sempre 0s mais diversos tipos de espetaculos: o circo, os espetaculos de magia, 0s
melodramas, as pantomimas, teatro de revista, ou ‘vaudevilles’, e 0 cinema. Muitas salas de
teatro foram convertidas em sala de cinema, onde eram apresentados varios filmes curtos em
seguida um dos outros, e 0S mesmos executantes que tocavam Vvarias cenas teatrais tocavam
para os filmes. A musica era entdo utilizada como elemento de interesse e de ligacdo entre essas
variedades, tocadas musicas ao vivo, por conjuntos de dimensdes variadas, podendo ir de um
solista até uma orquestra completa.

As partituras usadas em geral eram compila¢fes de trechos de musicas existentes,
arranjadas para a ocasido. Esta pratica de compilagdo continuou mesmo quando os
filmes se tornaram mais longos, como no caso de “Nascimento de uma Paixao”
(1914), de D.W. Griffty, no qual Joseph Call Brian se utiliza de uma reunido de
pedacos de pegas sinfonicas (Chion, 1995, p. 55) as musicas originais, com partituras
escritas para ocasido, comeca a ter uma frequéncia maior a partir dos anos 1920
(Flbres, 2013, p. 138).

A musica é elemento constituinte da arquitetura da trilha sonora e possui 0 mesmo valor,
a mesma qualidade intrinseca, que os ruidos ou aspecto fonético das palavras. O som no cinema
vai além dos tipos apresentados como vozes, ruidos, ambiente e musicas. Essas divisdes dizem
respeito mais uma abordagem técnica do fazer editar imitar filmes, o qual valoriza a
procedéncia dos sons enquanto forma de producdo e que consequentemente ditaria sua forma

de finalizacdo para um trabalho mais organizado durante a mixagem. Apreciacao dos sonhos
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filmes, a escuta filme, vai ao encontro de outros conceitos que estdo mais ligados na qualidade
fisica dos sons usados e as escolhas relativas das formas, além daqueles que discutem sua
colocacdo em relacdo a cena visual. Disso tudo, resulta uma escuta filmica, uma escuta de todos
0s sons misturados, inclusive com as imagens.

Em “Palhacos”, Fellini apresenta dialogos, narracdes em off, e falas diegeticas (dentro
do filme) que tornam evidentes o formato documentario, como as falas da assistente que pontua
os lugares, as locacgdes e outras informacGes acerca da semana para situar o espectador, nao
chega a ser uma “quarta parede”, pois a mocinha |é para a camera que registra o documentario
e ndo esta diretamente direcionada ao espectador. Ou chega ao espectador pelo filtro da cAmera
e ndo sai do personagem. Ela representa uma secretaria que trabalha as linhas das cenas, como
um roteiro livre de apreensdo de atmosferas que se pretendem captar, mas flexiveis, podendo a
cena trazer novas possibilidades a partir das memorias e das conversas em cena.

Os sons que aparecem nos filmes e aparecem nessas ‘cineconversas’ aqui tratadas tém
uma dindmica de recepg¢do para nos, mais do que as andlises técnicas de cada uma das partes
integrantes da trilha sonora dos filmes. Importa para nds pensar nas narrativas, pois sdo as
narrativas as maneiras que encontramos de criar curriculos potentes, libertos de dogmas e de
verdades. Por isso, ndo nos importa o género do filme ou a procedéncia do pais, pois os filmes
costumam trazer temas universais e nos toca de uma maneira a nos afetar positivamente,
trazendo possibilidades de reflexao.

Os filmes analisados aqui sao todos ficcionais. Embora alguns deles sejam baseados em
fatos reais, biograficos. O som ao redor é uma ficcdo, mas foi rodada na rua e na prépria casa
do autor/diretor do filme. O céo que late, por exemplo, existiu na vida real. Um filme que,
apesar de ter um roteiro previamente criado, ao realiza-lo, trouxe mudancas, como encontramos
no texto que redine esse e outros roteiros do cineasta (Kleber Mendonga, 2021, p. 10). Diferente
de “Vida sobre a Terra”, um filme biogréafico de um tempo vivido pelo cineasta-personagem.
Nesse outro filme, faz-se um recorte em um periodo de grande expectativa pela virada do
milénio. “Vida sobre a Terra” teve uma proposi¢do para reencontrar-se com o cotidiano de uma
vila em que viveu, a partir do encontro ancestral, da figura paterna. O filme evidencia a
dificuldade de modernizagédo das formas comunicativas do vilarejo em contraposi¢ao a outros
centros urbanos com avancos tecnologicos significativos e as diferencas culturais desse
contraste. A radio de fundo com noticias das expectativas do novo milénio em contraste com

aquela vila terrosa, arida, estagnada, se resignou e continuava. A radio € “a musica de fundo”



107

da vida das pessoas naquele lugar de siléncios e poucas falas. O canto, a danca e as buzinas das
bicicletas parecem ser as mobilidades possiveis na estagnacdo do ambiente no que diz respeito
a chegada dos tempos interconectados.

“Bom dia, Vietnd” traz a performance a fala, a madsica € também personagem porque
participa como “cenografia sonora”, particularizando uma cultura jovem nascente em tempos
de po6s-guerra. Excetuando-se a musica de Armstrong, que € usada com fungdo narrativa
retorica. As musicas juvenis sao o verbo do filme, quase uma extensao da fala do radialista, o
personagem anuncia a masica e ela acontece. Enquanto a cena da composicao de “Um Mundo
Maravilhoso”, executada juntamente com imagens de cena de guerra, querem dizer um discurso
sobre o contraste do significado da musica e o clima de guerra. Imagem e som, contrastante
mostram um mundo bem diferente do mundo que a guerra promove e reclama o fato das licdes
da guerra ainda ndo terem sido aprendidas.

O filme traz o discurso da guerra e que segundo a critica é um dos primeiros titulos a
abordarem o tema da Guerra do Vietna e a censura do governo americano ao tema, mas fala das
musicas e de uma nova forma de comunicacédo pelas radios que comecgavam a atrair o publico
jovem com uma programacao renovada. Além disso, a televisdo confrontava com o meio de
comunicacdo réadio, trazendo programas de auditorio, noticiosos, programas de humor e masica
e telenovelas dramaéticas, mas agora além de ouvir podia se ver os mocinhos e mocinhas. A
linguagem radiofdnica iniciava uma longa jornada de adaptacdo e mudanca, sem desconsiderar
gue nessa mudanca, a coexisténcia das diferentes estéticas, ainda seguem nos dias de hoje, com
maior ou menor audiéncia, conforme publicos diferenciados.

Em “O vento sera sua Heranca”, as cenas finais registram a presenca do radio, um meio
de comunicacdo recém “inventado” que era novidade, mas que cedo percebeu a importancia da
voz como a distancia, sem fixar aparelhos as orelhas como o telefone para cobertura de matérias
jornalisticas de grande possibilidade midiatica. Além da presenca da imprensa, com imagens
de jornais em cena, evocando o poder da comunicacdo e dos jornais a época do caso do
julgamento dos macacos. Como dissemos no item dedicado as versdes dos filmes, as duas
versdes mantém o mesmo roteiro e praticamente as mesmas tomadas, montagem, movimentos
de camera, figurino, além da sonoplastia muito peculiar.

A presenca do meio de comunicacdo que despontava como possibilidade comunicativa
a longas distancias, sem uso de fios, o radio, se mantém, conforme o roteiro, o que reafirma o

fato de que tenha sido a primeira transmissdo de um juri, embora existam outros registros sobre
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tal ineditismo. Fato que também nos faz pensar sobre o tema propriamente do filme acerca da
motivacdo de sua filmagem nas versdes de peca teatral e filme 1960/1999. A Wikipédia traz
varias versdes em pecas de teatro, filmes para cinema e televisdo. Sabemos que, conforme
Chartier (em Nascimento, 2018), o suporte contribui para a formatacdo do contelido. Ha
informagdes sobre criticas ao macartismo americano subliminarmente ao debate do filme
criacionismo ou cientificismo. E a saida discursiva para a solugdo de coexisténcia dos dois
modelos de crenca; na cena final quando o personagem que venceu a causa da ‘“ciéncia”
patrocinada pelos jornais simbolizando a modernidade, revelando-se um respeito ao
criacionismo.

O livro sagrado de Deus e o livro sagrado de Darwin contém verdades e ficgdes que
criam sentidos a vivéncia dos seres humanos e ndao humanos. A modernidade pelos meios de
comunicacdo, pelos jornalistas e fotdgrafos, em uma das bancadas no tribunal do juri, é
sublinhada pela presenca dos avangos tecnoldgicos, jornal impresso, telefone, fotografia,
microfone (r&dio) no centro da cena entre o repOrter e 0 juiz, a concessdo e censura da fala,
guando o advogado de defesa experimenta falar ao microfone e blasfemar no ar, sendo
repreendido de imediato pelo repdrter que sussurra, tapa 0 microfone com as méos ou quando
0 advogado de acusacdo verdade do advogado de defesa e o repdrter. E, em os palhagos as
masicas e as historias das familias dos palhacos e da cultura circense ganham uma nostalgia,
uma consequéncia da modernidade. Fellini com o cinema moderno, uma linguagem livre dos
canones do cinema classico, nos conta uma histéria antiga, secular como maneiras de

entretenimento e a transformacao da economia do espetaculo.

Imagem 24 — Frame da agdo dos palhacos com orquestra ao fundo

Fonte: Captura da tela pela autora de diversos tipos de palhacos representados no filme
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O filme fala também do proprio filme, uma vez que € um documentario ficcional sobre
a producdo de um documentério acerca do fim da cultura dos palhacos na cena cultural
contemporanea. O filme em si, é um filme a partir do que nos diz Deleuze acerca do cinema
moderno, um cinema que se mostra enquanto criagdo e producdo do real. Em Fellini, o
personagem Nino (renomado compositor Nino) que aparece na equipe de filmagem nas
conversas com 0s entrevistados palhacos € compositor da maioria das trilhas sonoras do diretor,
inclusive a masica “La Strada” musica tema de um filme homdnimo desse autor encerra antes
dos créditos a despedido dos palhagos numa alusdo a morte e 0s encontros com 0s mesmos ao
soar da trombeta.

Assim, conforme Fléres, o dialogo, (voz), os ruidos, a musica e a cenografia sonora
(ambientes) participam do filme em conjunto com as imagens. Mas e no podcast? De onde vem
a expressividade dos referidos elementos nesta tecnologia contemporénea que convive com o
radio, a televisdo, o cinema, a internet, o podcast, o video, as plataformas de streaming, as redes
sociais numa convergéncia cada vez mais automatizada.

Como os sons participam das narrativas de docentes e discentes no convivio dos
curriculos migrantes e hibridos (que mudam conforme os contextos, se mesclam e se
complementam e continuam se diferenciando?). Como narramos a ciéncia em nosso contexto
da pesquisa com podcast e como a ‘literaturizamos’. AS N0ssas ‘praticasteorias’ em torno disso
vem ganhando espago na produgdo dos ‘conhecimentossignificagoes’ que vamos tecendo, na
medida em que vamos consolidando cada vez mais a metodologia da ‘cineconversa’, as criagoes
de artefatos curriculares, criando personagens conceituais, tecendo redes, circulando as

‘praticasteoriaspraticas’.

4.1.2 Conversassons

O filme é a maneira como temos investigado nossos cotidianos. O cinema é um lugar
do sonho, e também da vida, e por isso mesmo lugar da pesquisa. As narrativas ficcionais ou
ndo sdo possibilidades de escuta. Sobre as nogdes de lugar e de espago, Certeau (2017)

apresenta a seguinte consideragéo:

E um lugar a ordem (seja qual for) segundo a qual os elementos séo distribuidos em
relagdes de coexisténcia. Encontra-se aqui, entdo, excluida a possibilidade de duas
coisas estarem no mesmo lugar. A lei do ‘proprio ai reina’... Ha espago desde que se
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consideram vetores de direcdo, quantidades de velocidade e a variavel tempo. O
espaco ¢ um cruzamento de moveis... O espago estaria em relagdo ao lugar da mesma
forma que a palavra quando ¢ pronunciada...Em suma, o espaco ¢ um lugar praticado
(Certeau, 1994, p. 184).

E urgente e necessario tecer redes de variados tipos em torno das questdes emergentes
nos ‘espacostempos’ educativos, seja na escola ou fora dela. Essas redes podem contribuir
estabelecendo ‘conversas’, porque “a oralidade estd em toda parte, porque a conversacdo se
insinua em todo lugar; ela organiza a familia e a rua, o trabalho na empresa e a pesquisa nos
laboratorios” (Certeau; Giard, 2017, p. 337). Como nos inspira Oliveira (2012), a riqueza das
pesquisas com o0s cotidianos estd justamente em captar as artes de fazer dos
‘praticantespensantes’ — nNd0 sO nas escolas — mas em tantos cotidianos, ‘dentrofora’ das

escolas.

Estas “artes de fazer” dos praticantes, os usos e as tticas que desenvolvem
cotidianamente sdo inscritas e delimitadas pelas redes de relacdo de forgas entre o
forte e o fraco que definem as circunstancias das quais podem aproveitar-se para
empreender suas “a¢Bes”. O trabalho de pesquisa nos/dos/com os cotidianos pretende
captar essas artes de fazer, essas operacgdes realizadas nas escolas, por professores e
alunos nos usos ‘astuciosos’ ¢ clandestinos que fazem dos produtos e regras que lhes
sdo impostos, buscando, com isso, ampliar a visibilidade dessas acfes cotidianas e
compreendé-las em sua originalidade, bem como em suas ‘regras’ proprias de
producéo e desenvolvimento (Oliveira, 2012, p. 37).

Nesses ‘espagostempos’, as sessdes de ‘cineconversas’, que consistem na exibicdo de
filmes com conversas ap6s as mesmas, funcionam, repetimos, como “personagens conceituais”
para nos ajudar a pensar e criar na pesquisa. E sobretudo uma metodologia que esta de acordo
com as pesquisas com os cotidianos. Considerar as ‘cineconversas’ como uma metodologia de
pesquisa, permite uma intensa troca de experiéncias com os cotidianos, entre todos 0s
envolvidos. Sdo através das conversas ali tecidas que surgem as narrativas dos
‘praticantespensantes’ Nnas pesquisas. Certeau e Giard afirmam que “a oralidade exige o
reconhecimento de seus direitos, pois comegamos a descobrir mais nitidamente o papel
fundador do oral na relagdo com o outro.” (2017, p. 336).

Mas e as conversas sem as imagens, que podem ser acessadas em diferentes lugares e
em transito, estando s6 com seu fone de escuta ou posto em som do seu computador por

transmisséo pela Alexa? 8 Importante destacar que a metodologia das conversas, presente nas

8 A inteligéncia artificial dos equipamentos com a programa de Al tocam musicas, podcasts, além de dizer
noticias, contar piadas e histérias, te ajudar a acender a luz e ligar e desligar outros artefatos no lar.
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‘cineconversas’, nos chegam por meio de muitas conversas que tecemos ao longo do nosso
caminhar. Quando estamos elaborando artefatos culturais para se tornarem artefatos
curriculares, estes se ddo por meio de conversas em nosso laboratério de pesquisa, nas salas de
aula dos diferentes componentes curriculares da nossa formacéo, entre disciplinas eletivas ou
obrigatdrias, nos corredores da Universidade, em outros campis, e, em muitos outros
‘espagostempos’

Academicamente, estamos sempre apoiados pela leitura de diversos autores que nos
fazem pensar, que sdo nossos personagens conceituais. Serpa (2011) nos aponta que “a conversa
em seus multiplos sentidos é a conversa que me interessa particularmente refletir e defender
como uma metodologia potencializadora de nossas pesquisas e praticas” (p. 108). Alves,
Chagas e Mendonca nos apresentam a importancia das conversas nas escolas para as nossas

pesquisas, principalmente as negociacfes que nelas ocorrem:

Desse modo, entendemos que nessas conversas, interessa-nos conhecer o que ocorre
nas escolas, pela versdo que lhes dao os tantos ‘praticantespensantes’ que por elas
circulam e, mais ainda, interessa-nos: conhecer as negociagdes de diversos tipos que
s80 necessarias e estdo presentes nelas, seja em disputas por hegemonia, em lutas
politicas diversas - locais ou globais-, em contradi¢des ideoldgicas, em crengas de
maltiplas origens, o que produz memérias de inimeros tipos e permitem acgGes
curriculares diversificadas; produzir o levantamento de possibilidades curriculares
que aparecem sendo vividas cotidianamente; buscar perceber as articulacdes entre
‘conhecimentossignificacbes’ contelldos e processos curriculares realizados ou
possiveis de imaginar, tanto quanto 0s processos que podem acontecer a partir dali ou
que poderiam ter acontecido se... Em resumo: os processos diferenciados e
complexos e, sempre, cadticos que nas escolas aparecem como realidade ou como
virtualidade, em multiplos acontecimentos, a partir de necessidades sentidas (2019, p.
203).

E assim, ‘vendoouvindosentindopensando’ o que acontece nas escolas através dos usos
e criacOes de seus ‘praticantespensantes’, tecemos as muitas possibilidades de acontecimentos
reais ou virtuais, através das conversas. Nesses tempos de pandemia em que assistir em
conjunto, foi inviabilizado pela estrutura do remoto e do distanciamento social, as conversas
acerca dos podcasts também foram se tornando com podcasts. O uso de narrativas, imagens e
sons do cinema através das ‘cineconversas’ também podem acontecer com 0s podcasts.
Passamos a compreender o uso de narrativas e sons, €...se ndo temos imagens, ganhamos a
pluralidade dos artefatos, pois agora nossas conversas podem ser mediadas independentemente
de filmes, mas inclusive com eles, pois podemos descrevé-los, senti-los até imagina-los, criando
nossas imagens sobre os eventos e 0s objetos sonoros. Dessa forma, sobre a conversa que se

passa mediada pelo podcast o que Serpa diz continua sendo verdadeiro e aplicavel.
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Diferentes experiéncias sdo narradas, e nas narrativas somos levados ao riso, ora as
lagrimas, ora a indignacdo ou ao sonho. Quantas vezes paramos e dizemos: agora vocé
me fez pensar outra coisa...e percebemos, assim, 0 quanto o pensamento do outro vai
convidando o meu a realizar um movimento vertiginoso. Onde pensamos néo s6 sobre
0 que o outro diz, mas sobre o que dizemos; ndo s6 sobre a experiéncia que 0 outro
narra, mas sobre nossa propria experiéncia ressignificada no pensamento do outro?
Aprendemos com o outro sobre nés. O que sabemos amplia-se, morre, renasce (Serpa,
2018, p. 105).

Em nossas pesquisas, trabalhamos com a ideia de que através das conversas, trocamos
‘fazeressaberes’ e ressignificados nossos pensamentos acerca das narrativas e dos
acontecimentos. Conversamos com 0S Sons para criar os episodios, mas também para criar
‘conhecimentossignificagdes’. Se nas ‘cineconversas’ usamos qualquer tipo de filme; comédia,
drama, nacionais, estrangeiros, antigos, atuais entre outros. O mesmo ocorre com 0s podcasts,
ndo importa o formato ou o género. Embora o cinema seja mais antigo que o radio, atve o
podcast seja um veiculo de comunicacéo recente, a sua padronizacao de formato, géneros ainda
trazem possibilidades de conversas.

Como afirmado anteriormente, essa opcdo tedrico-metodoldgica-epistemoldgica pelas
pesquisas com 0s cotidianos compreende que 0S ‘espacostempos’ sd0 tecidos através das

‘conversas’. E nessa relagdo que as trocas de ‘fazeressaberes’ ocorrem nos cotidianos.

Ao tratarmos dos cotidianos estamos trabalhando com “lugares ditos dificeis” nos
quais se expressa “a humilde razdo™ dos seres humanos em suas vivéncias diarias,
com suas “tantas formas de pequenas misérias”. [...] nos ‘espacostempos’ cotidianos,
nas tantas redes educativas, seus ‘praticantespensantes’ criam
‘conhecimentossignificacdes’ necessarios ao seu viver. Por fim, a afirmativa de que
para pesquisar com os cotidianos, seus pesquisadores e pesquisadoras precisam muito
mais do que afirmar o olhar — sentido hegeménico, desde a Modernidade. E preciso
compreender que nossos muitos sentidos sdo convocados sempre nas relages das
pesquisadoras e pesquisadores com os cotidianos, com os ‘praticantespensantes’
desses tdo diferentes e multiplos ‘espagostempos’. Desse modo, os processos de
pesquisa nessa corrente exigem olhar, mas também ouvir, tocar, cheirar, degustar tudo
aquilo que aparecer em nossos caminhos (Alves, Andrade, Caldas, 2019, p. 5).

Essa forma, as pesquisas com 0s cotidianos nos exigem estar abertos e dispostos a
compreender 0 que Se apresenta em nossas pesquisas, sempre interrogando, analisando com
todos 0s nossos sentidos. O som é a materialidade do podcast. Mas como seriam as conversas
com podcasts? Tendo a escuta como o ponto de partida e ndo o olhar, 0 som e ndo a imagem
presentificada. Poderiam ser ‘conversassons’? Estaria mais proximo ao que Alves (2019) nos

traz em sua analise acerca do que Elias (1994) chama imagem reticular ou, fenémeno reticular,
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na condicdo da conversa em enredar os sujeitos, fazendo-o0s mudar de ideias a partir e em meio
ao encontro? Alves (2019) chama atencdo para o fato de que tanto Elias quanto Maturana
conversar tem a ver com processos, redes, movimentos de abertura e negociacao de sentidos”
(Alves, 2019, p. 45-54). Esse processo é rizomatico, ou seja, se expande a partir desse meio em
diferentes direcoes.

Nesses tempos de pandemia, 0 podcast tem sido uma maneira de fluir, “no conversar,
de uma dada rede de afeccdes entre linguajar e 0 emocionar” (Maturana, 2011). Assim, a
conversacdo, para esse pensador, designa o fluir em uma redes particular de linguajar e
emocionar, no conversar, engquanto se conversa. Talvez por isso, 0s sons no audiovisual sejam
nomeados como didlogo, ruido, musica e trilha sonora aquilo que acompanha a palavra dita,
entoada, seja ela uma conversa dialogada, seja um mondlogo ou uma poema declamado, pois
esse rede particular esta idealmente |4 presente, é o ouvinte, o espectador, enfim, o publico a
quem dirigimos a nossa conversa. Nao falamos ao vazio. Como nos inspira Certeau, ha muitas
formas do pesquisador se relacionar com suas redes. Deixar fluir, talvez pode ser uma delas. A
recepcdo as nossas perguntas, problematizacdes, relatos de experiéncia, formulacoes de ideias,
‘praticasteorias’ ‘audiovisualizadas’ se expandem a cada escuta, cuja conversa ndo sabemos
onde vai parar.

Assim, no podcast, um meio de educacdo feito artefato curricular, se torna migrante, e
vai ao encontro do outro, qualquer que seja, a partir de como afeta cada ouvinte, que ouve e

guando ouve o podcast. Foi assim, em um acaso, que descobri 0 podcast “20 Mil Léguas”.

4.1.2.1 20 mil léguas

O podcast da Megafauna Livraria comeca assim:

Apressa-te lentamente, este € um podcast para ouvir no seu tempo. Vocé vai ouvir
sobre assuntos que conversam com os dias de hoje, mas vai chegar até o presente
passando por outros séculos. Vocé vai ouvir sobre o tempo longo de concepgdo da
teoria da Selecdo Natural, e com os livros que conversam com o livro a Teoria das
Espécies. (Megafauna, Vinte Mil Léguas, ep. 1, 2020).

Enquanto no filme a “O vento seré sua Heranca”, Darwin aparece como crengas entre
ciéncia e religido e na critica ao macarthismo, tema que se desenrola durante duas horas, o
podcast aprofunda uma outra discussdo que, apresenta o longo caminho que tornou a

modernidade uma crenca. Ao ler os cientistas como escritores, percebemos outros detalhes para
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além das teorias formuladas. Podemos inferir os modelos que fizeram determinadas concepcfes
acerca das “descobertas”. A segunda temporada a narrativa do podcast retrocede ainda mais,
dessa vez para ler Rundolf, um dos principais influenciadores de muitos cientistas e inventores,
inclusive de Charles Darwin. As cenas do filme, com o reldgio, as tomadas da pracga, o ambiente
do tribunal e o detalhe para o registro do primeiro julgamento transmitido por um veiculo de
comunicagdo como o radio também aparecem nos episodios.

A trilha sonora de “Vinte Mil Léguas” mantém com a narrativa um efeito ritornelo. As
vozes femininas que apresentam o podcast tem uma diccéo e tonicidade parecidas, tanto que
ndo h& muita diferenca entre uma e outra fala, ou melhor a percep¢do das duas vozes ndo é téo
destoante. A narrativa ndo € linear, ou tem uma falsa irregularidade na narracdo das
temporalidades acerca da vida de Darwin e seus contemporaneos e na segunda temporada
Rombold na segunda temporada. Os temas véo saltando das paginas do Livro Evolucdo das
Espécies e outros escritos, inclusive biograficos de Darvin, bem como seus desenhos e sua
relagdo com seus os praticantes de seu tempo.

Com uma trilha sonora original, alguns acordes aparecem quando as apresentadoras
estdo quase trazendo uma revelacdo ou quando abrem o episodio. Elas sempre retomam o0s
episodios anteriores, apontam o que serd narrado no episédio que esta sendo tocado, e, sempre
trazem uma ““cenas do préximo capitulo” E toda vez que realizam esses movimentos a trilha
anuncia com esse ritornelo. Segundo Obici (2008), Essa mesma ideia de Ritornelo também esta
presente no filme. Por exemplo, o esforco para demonstrar a existéncia do radio. Nas cenas
finais, os advogados de defesa e acusacao foram apresentados ao novo artefato. Um microfone
que levaria a fala de cada um a outros lugares muito distantes dali. E em seguida, o jornalista
também explica ao juiz, na cena, o funcionamento do novo veiculo de comunicacdo e, ao final,
0 um dos personagens tenta se valer do potencial de alcance da voz do novo artefato e é
interrompido pelo jornalista, demonstrando o poder de selecionar o que deve e o0 que nao deve
ser falado, quem pode e quem nédo pode usa-la.

E um elemento narrativo que liga a tematica da modernidade e da crenca na revolugéo
tecnoldgica que transforma um dado artefato cultural em artefato curricular, pois a intengdo de
apropriagdo dos inventos e dos mecanismos de poder pela comunicagdo, desses tempos
modernizantes. “O ritornelo é a sintese de trés dinamismos implicando territorializacao,
desterritorializacédo e reterritorializacdo”. Obici (2013, p.78) O termo provém da musica de

onde Guattari e Deleuze (1992) o toma de empréstimo para pensar alguns aspectos do territério.
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No campo de origem, conforme dicionério refere-se a uma breve passagem recorrente de um
padrdo a ser repetido numa peca musical, no entanto para os autores ele € em uma de suas
acepcdes, todo conjunto de matéria de expressdo que trata um territério” embora seja uma
apropriacdo vinda da mdsica, ndo esta restrito ao sonoro, pode ser visualizavel e de outros
planos da matéria expressiva” (Obici, 1913, p. 84).

O ritornelo é também um fabricar de tempo, no caso do nosso repertorio de “20 Mil
Léguas Submarinas” o ritornelo nos joga no espaco narrativo em fluxo e refluxo, nesse caso
também nos deixa em suspenso, como dos “ritornelos maquinicos-midiaticos, motor de
geladeira, o ar-condicionado, o radio na sala de espera, o televisor nos estabelecimentos” (85);
e, nesse mergulho, uma imersdo no melddico de saxofones, violoncelos, violinos, violdo, e
tantos outros sons vindos pelo podcast, arquivos digitais, igualmente maquinicos-midiaticos.

A vida dos cientistas Darwin e de Hundolf também é assim, nem sempre eles tém
autorizacdo para divulgar suas pesquisas, ou sdo acreditados, com elas. Também tiveram que
criar seus territdrios vestiveis e moveis, com seus equipamentos de medi¢do, seus instrumentos
de desenho e seus escritos de viagem. Em alguns episadios que tratam da dindmica das relacdes
de Darwin com seus patrocinadores, admiradores, algozes reconhecemos um homem com
limitagdes. Hundolf, por exemplo, ndo pode explorar o Rio Amazonas em seu lado Portugués,
pois a Coroa Portuguesa proibia que qualquer assunto fosse divulgado e qualquer incurséo no
territério a ordem era matar. Ficamos sabendo disso, na historia narrada (Megafauna, 2020).

Aceitamos como verdade tal fato, por ser a narrativa do podcast um formato biografico
que, relaciona os diferentes acontecimentos de uma época com a repercussao dos achados dos
cientistas, com os novos achados, a partir da releitura desses escritores cientistas. Talvez por
isso, a trilha ndo pretende trazer uma ambientacdo préoxima ao real do nosso tempo, mas a
atmosferas possiveis de serem tocadas/sentidas nos séculos passados. Esse podcast também néo
discute, nem critica verdades. E uma biografia que pretende seguir e narrar as ideias que
marcaram o que ficou conhecido como a evolugdo da espécie de Darwin que, no século XIX
fez questdo de trazer juntamente com a crenca na evolucdo como verdade cientifica. A
demarcacdo discursiva do primeiro julgamento irradiado a distancia por jornalistas que “apuram
e transmitem a verdade” no filme destaca a trajetoria da modernidade e da sua revolucdo
tecnologica.

A narrativa faz uma integracédo entre a leitura de relatos das viagens dos cientistas,

leitura dos livros que foram publicados acerca dos cientistas, a descri¢cdo de eventos ocorridos
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em redor dos contextos das expedicGes, leitura de documentos de épocas, desenhos,
depoimentos de estudiosos da atualidade sobre diferentes temas dos estudos apontados, por
Darwin, Hundolf, e outros, inclusive poetas, romancistas, etc. Além deles, a sonoplastia surge
com som de floresta, de mares, de trovoadas, chuvas, escaladas e muitos outros sons, deslocados
mas que vao fazendo a os contrapontos, ambientacGes entrelacadas as narrages. O formato é
um documentario biografico, porém, com uma licenca poética em comparar um poema de
Novalle, por exemplo, ao impulso de Hundolf para as ciéncias modernas traduzindo em
imagens ilustracdes lindas de montanhas. Um carater pedagogico, aprenderia algo a distribuir
na sua organizacdo vertical, enfim a harmonia secreta, uma rede de ligacdo. “O que adianta
classificar e separar, se ndo € melhor pensar em como cada elemento se relaciona a algo maior”
questiona uma das narradora do referido podcast.

O estilo da narratividade pressupde estar com o publico em didlogo, pois sempre
apresenta o que seré falado, mas também como seré falado. Te colocando ao par de como a
narrativa sera desdobrada. Diz a narradora:

[...] agora que chegamos aqui, no pico da montanha, vou deixa-lo ai. Vamos a um
outubro lugar antes de voltar a montanha...ap6s um longo trecho, a narrativa retorna
a montanha e retoma a narrativa acerca da aventura dos cientistas ao escalar o pico
mais alto do mundo, naquela época, a partir do critério de medicao usada (Megafauna,
2020).

Ouvir a Historia dos cientistas pelos livros que escreveram € literaturizar a ciéncia e
narrar a vida, ver os cientistas como escritor é também desterritorializa-los. Frear a
modernidade em suas verdades lineares e na dire¢cdo de um s6 caminho. Esses escritores,
inclusive, ndo foram os Unicos a desbravar territorios outros, mas os registros de outros nomes
sdo quase inexistentes. Assim como ndo podemos garantir que o “Julgamento do Macaco” tenha

sido o primeiro julgamento a ser transmitido por um programa de radio.

4.1.2.2 Ser Sonoro

O podcast “Ser sonoro” tem 12 episodios em sua primeira temporada e é dedicado a
falar a historia da musica, de nos, dos humanos, em nossa capacidade de escuta, de socializacéo,
de criar e tecer significagdes para tudo aquilo que nos envolve e para nossa capacidade de

composicao, de extensdo do corpo por meio de artefatos e instrumentos e da nossa fonacao que
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possibilidade além da fala, o canto. Esse podcast é a adaptacéo da tese de doutorado®* defendida
na USP-SP pelo seu criador/autor Fernando Cespedes e se apresenta dessa forma: “A musica é
um jogo de deslocar sons que surgiu ha centenas de milhares de anos. No primeiro episodio de
“Ser Sonoro” vamos ouvir como esse jogo funciona, para que ele serve e como ele foi
transformado ao longo do tempo”. Essa abertura informa muita coisa de modo genérico que a
masica tem em si uma ludicidade criativa, com finalidades e usos que vao se transformando nas
vivéncias dos humanos ao longo da historia da humanidade, portanto, a musica e 0 homem
coexistem, juntamente com todas as maneiras de pensar sobre a vida que vao se constituindo
enquanto a vida mesma é vivida. Como o pesquisador aponta no programa de um curso que

efetuou, como desdobramento do projeto acUstico®®.

Em um mundo atual marcado por silenciamentos, polui¢cbes sonoras, ruidos e
desinteresse em ouvir o diferente, Ser Sonoro: Uma Historia da Escuta propde um
reencontro com o sentido da audicdo e os significados da escuta. Do interior do Utero
até depois do ultimo suspiro, dos primeiros sons nas cavernas até o streaming, do
surgimento do sistema auditivo humano aos sons que VOcé ouve nesse instante, 0 curso
ird explorar as formas de criar e habitar o mundo por meio de sons. Este caminho sera
percorrido em 6 encontros com a contribuicdo de distintas a&reas como Comunicagéo,
Antropologia, Acustica, Psicologia, Biologia Evolutiva, Etnomusicologia, Filosofia,
Historia e Estudos Culturais (Cespedes, 2022).

Muitas disciplinas sdo acionadas para trazer as pesquisas sobre o espaco da escuta, tanto
as paisagens naturais quanto as paisagens que sao moldadas por nés, enquanto atuamos com
nosso corpo na paisagem. O papel da tecnologia ou da arquitetura modificam os espagos, 0S
tempos, os modos de escuta e também da producdo dessas escutas modificadas pelos habitos
forjados nessa trama dos cotidianos, e pelas identidades e subjetividades. Inicialmente a escuta
era um instrumento de vigilancia e de defesa, nas vozes dos xamés, nos rituais sonoros, na
contacdo de histdrias que ia se aperfeicoando nos encontros de grupos “ao redor da fogueira”.
Na atualidade, continua Cespedes (2020) os sentidos das escutas se expandem a multiddes,
como na expansao das grandes religides monoteistas, no imperialismo colonial, nas metrépoles
e mais a frente no radio e na cultura de massa.

O Ser Sonoro também traz a narrativa sobre a escuta que expande na direcdo do

individuo e detalha alguns aspectos que nos levaram a essa individuagdo. Cespedes traz a lista:

8 Fernando Cespedes é Mestre e doutor em Teorias da Comunicagéo pela Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de Sao Paulo (ECA-USP), atualmente é professor, pesquisador e consultor nas areas.

8 Disponivel em: https://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/ser-sonoro-uma-historia-da-escuta;
https://www.dw.com/pt-br/1922-transmiss%C3%A30-da-primeira-pe%C3%A7a-radiof%C3%B4nica/a-880259.
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surgimento da cancdo popular, no¢do de gosto musical, da psicanalise, do confessionario, do
telefone e suas tecnologias de gravacao sonora. Hoje escutamos individual e coletivamente.

“Bom dia, Vietnd” traz a individuacdo da performance no radio, do gosto musical,
destaca uma curadoria de musica popular e identitaria, desterritorializa e reterritorializa. O som
para a vigilancia, a defesa e o intimidar ao inimigo faz parte do modo de escuta moderna. Na
narrativa dos episodios de “Ser Sonoro” também ha exemplos de enfrentamento dos homens
com a natureza, dos homens com 0s animais e os homens com outros homens, 0s homens e suas
ideias, mas os elementos s&o ilustrativos.

N&o h& a descricdo de uma luta verdadeiramente, ndo conta a histéria de um ser, e sim,
da musica e de nossa capacidade em cria-las. Os episodios; Origens, Esquizofrenia, Agua,
Trabalho, Siléncio, Ambiente, Acordos, Interferéncias, Ar, Colagens, Fidelidade e Visdo,
aprofundam os temas acerca da musica de modo interdisciplinar e a partir de ideias trazidas por
pesquisadores musicos e musicos populares com seus saberes e lugares. Traz o conceito de
Schafer no titulo do episddio para mostrar como 0 som ao se deslocar para outros contextos
pode ou ndo manter os significados a ele atribuidos pela memaria. Ou melhor, um conjunto de
sentidos comunicados e geradores de sensacGes ou memoria delas, destacando a memoria
corporal e ancestral que o ser humano utiliza para reconhecer os territorios e 0 que se passa a0
redor delas.

Mas que também pode em outros contextos produzir outros significados. Como uma
‘esquizofonia’® ¢é a propriedade que os sons tém de ganharem novos sentidos quando mudam
de lugar, quando o local da escuta ndo é necessariamente a fonte da produgdo sonora. Entre 0s
exemplos ele traz Pixinguinha, Thomas Edison, os Mori, da Nova Zeldndia, e os Topojeg

Topoke, do Congo, nos contam como esses deslocamentos ajudaram a criar a musica.

A trilha sonora original de todos os episddios é sempre bastante enriquecida, e quase
todas as informacdes e assertivas que Cespedes usa para nos contar a historia da masica é
sempre acompanhada de um exemplo musical para reafirmar a sua fala. Ele traz sons por vezes
quase clichés, como um trecho da musica do plantdo de noticias da Globo para exemplificar o
guanto associamos a musica com um acontecimento ruim, ao passo que a musica nos deixa de
sobreaviso sobre o teor do comunicado que sera veiculado. Ou na sonora de um rugido de ledo
para mostrar que mesmo sabendo que ndo ha ledo por perto, nossa escuta fica atenta. Traz

também em sua trilha uma das primeiras gravacdes de Pixinguinha, entre tantas outras musicas

8 Conceito definido por Schafer.
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de décadas passadas para ilustrar e, ou, compor sonoramente a Histéria narrada. E, segue de
episodio em episodio trazendo sons da &gua, do coracdo, das maquinas quando traz a no enredo
questdes acerca a revolucdo industrial e o aparecimento do Heavy Metal, bem como
instrumentos antiquissimos como o pau de chuva que parece com o som da chuva®’,

Assim, como no podcast anterior, ha recursos sonoros para a abertura do episédio, que
pode ser um som, ou uma fala, antes de iniciar propriamente dito na narrativa do episodio.
Também usa muito recurso de integracdo aos demais episddios, ao lembrar que tal narrativa,
exemplo ou tema ja esteve presente em outros episodios. E, geralmente, usa o som de cliques
das antigas maquinas de gravacdo, ao clicar o play, e a voz gravada para recuperar uma ideia
dita em outro episédio, usa-se um efeito de eco e ou amplificacdo na voz, como quem recupera
uma gravacdo de um passado e ndo a do presente, pois o podcast € sempre uma gravacao do
passado tocada no presente, excetuando-se se a gravacao tiver sido ao vivo, como tem aparecido

muito projetos dessa natureza. De qualquer forma, um presente ao ser escutado.

4.1.2.3 Sou de Circo

“Sou de Circo” € uma iniciativa do Centro Nacional da Memdria do Circo, administrada
pela Prefeitura de Sdo Paulo/SP, langada durante a pandemia, e traz a pesquisa sobre familias
circenses de Sao Paulo. A narrativa é também um documentario, porém dialogado. VVozes de 2
apresentadores, mais entrevistas e ainda sons de arquivos de musica e de depoimentos de quatro
familias, a partir de memdrias dos 6 geracdes de artistas, com registros identitarios do circo no
Brasil. Este, assim como o “Ser sonoro” e 0 “Vinte Mil Léguas” sdo podcasts com nimero
limitado de episddios de podcasts e ndo hd um compromisso de programacdo continua. Esse
fato, no caso do “Sou de Circo”, é dito pelos apresentadores como um convite para que outras
pessoas que tenham tido de alguma forma contato com as historias das familias circenses
mandarem mensagens, deixando subentendido que o contetdo dos episddios contam com as
memorias a serem musealizadas, se tornarem acervos que se possa.

Entre maio de 2020 e 2021 foram disponibilizados 15 episddios, sendo o primeiro deles,

em verdade, uma live que foi veiculada apenas ao som. Os episddios seguintes tratam tanto das

87 Instrumento musical idiofénico, no qual o préprio corpo do instrumento que produz o som, instrumento de
percussao e ritmo com um som musicalmente imprecisa usado em ceriménias religiosas rituais xamanicos que
geraram ritmos populares como o som, 0 mambo etc.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Instrumento_musical
https://pt.wikipedia.org/wiki/Idiofone
https://pt.wikipedia.org/wiki/Percuss%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ritmo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Son
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mambo
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familias circenses, quanto a vida de alguns palhagos, especialmente os palhacos cantores e
Piolim, que era uma espécie de “celebridade” a época, aclamado pelos modernistas. Em outros
episddios, sdo explorados o diario de Polidorio, com registro da carreira do palhaco, e a vida
cultural brasileira a desde quando chegou ao Brasil vindo de Portugal até 1916, quando faleceu,
entre outras personalidades do circo e seus descendentes que vdo compondo o “Eu sou de
Circo”. O podcast “Sou de Circo” esta indexado nos buscadores na categoria Educacéo. De fato
¢ uma producdo do Centro de Formacdo Circense que tem, entre outras especialidades, a
museologia e a Historia do Circo.

“Os Palhacos” traz a memdria das familias de circo pelo protagonismo dos palhagos, é
também uma memoria que se serve de documentos e reconstituicdo de indumentaria, cenario,
mas um ponto de vista que € o do cineasta. Também temos um episodio dedicado a musica e
no caso brasileiro, o quanto os palhagos cantores popularizaram as can¢des brasileiras. Ha na
producéo uma trilha sonora cuidada, porém com um repertério de sonoridades mais sucintas e
com &udios do préprio acervo, fato que facilita a produgdo dos episddios ao contar com 0s
arquivos livres de direitos autorais, visto que 0s mesmos estdo arquivados e disponiveis. Assim,
0s programas vao sendo pensados a partir do acervo, dos materiais existentes e liberados para
uso e difusdo do centro de memoria, além de estarem devidamente catalogados, o que auxilia
bastante na hora de produzir, principalmente os formatos documentérios/biograficos.

Conhecer a programacao do circo, os artistas de destaque, as premiacdes que recebiam,
como um Oscar do picadeiro, além do repertério musical de cada temporada dos shows
circenses, nos informa muito sobre nossa formacao da musica popular brasileira. Assim, o circo
era também reconhecido pelas atracfes que produziam de temporada em temporada. Algumas
das atracdes se perpetuam, de geracao em geracdo, como € o caso do protagonismo dos palhacos
contada nos episddios de “Sou de Circo”, inclusive, remontagens e musealizacdo no sentido de
resisténcia dos circos, quando os mesmos, considerados decadentes ndo gozavam mais da
presenca do “respeitavel publico”. H& programas que iniciam com a fala da apresentadora
anunciando a tematica e os entrevistados e ha programas que iniciam com uma vinheta que traz
uma musica com motivo circenses. E, também, encontramos o recurso de efeitos especiais na
voz, como eco ou amplificacdo, ao trazer a fala de algum entrevistado que seja de arquivo e ndo
realizado para a edicéo.

Assim como no cinema sonoro, no comeco da radiodifusdo, o Radio “falava” demais,

(dizem Carmem Ldcia José e Marcos Julio Serjl, autores de um livro didatico sobre o meio de
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comunicagdo. Aos poucos, a variedade de espetaculos do teatro e do circo e do cinema também
serdo eventos prestes a ir para o radio, que passa a ser uma das distracBes da sociedade
brasileira, de uso domestico, antes do evento da Televisdo e posterior a esse novo meio de
comunicacdo. Nessas décadas, Da belle époque até os anos 50/60, era muito comum que 0s
artistas migrassem entre diferentes linguagens e formatos de espetaculo da industria cultural.
“Sou de Circo” traz depoimentos sobre essas interacdes ndo somente entre diferentes empresas
circenses, mas também, em companbhias teatrais e cinematograficas, tendo inclusive os palhacos
atuando no primeiro filme musical. O som ao redor de n6s naqueles tempos foi saindo dos
espacos fechados, indo para a sala de estar, e, novamente voltando as ruas, quando 0os mp3
puderam carregar 0S SONS junto com nOss0S passos, somente nas nossas orelhas, se assim
desejassemos. O processo de modernizacdo e agora da revolugdo tecnoldgica e digital. O
palhaco “Piolim” um das personalidades/personagens que atravessou décadas, transcriando seu

espetaculo em dupla com o palhago Raiollo, na radio e na TV.

4.1.2.4 Africa Agora

Este é um podcast luso-africano da Express dedicado a Africa e que trata da “vida sobre
a terra” neste territorio, e suas relacbes com os demais territérios, intercdmbios e conexdes,
conforme a sinopse indica: “Podcast exclusivamente dedicado a Africa, onde se aborda o
desafio de transformacdo estrutural para que possa responder ao maior crescimento
demografico do mundo até ao final do século™. Séo 51 podcasts langados até 0 momento, com
um intervalo quinzenal. Aborda-se questdes sobre o comércio, industria, relacGes
internacionais, guerras, cultura, presenca feminina na participacdo das acdes ligadas as questdes
climaticas e aos cotidianos de diferentes paises da Africa, com destaque aos paises lusdfonos.
O podcast olha e escuta a Africa na medida em que traz para o debate especialistas, artistas
africanos, em sua maioria, que nos possibilita sentir melhor a vida sobre aquelas terras.

Além dos temas interessantes, a maneira como o programa € editado possibilita observar
a dindmica dos sons quando dublados. O recurso de dublagem é utilizado sempre que a
apresentadora Cristina conversa com uma pessoa em outra lingua, geralmente o inglés.
Ouvimos duas vozes, a primeira, da entrevistada inicia primeiro no mesmo volume da voz da
apresentadora. A seguir, no final, ou inicio da oralidade de outra frase, o volume é reduzido

entrando uma outra voz, do dublador ou da apresentadora, indicando uma tradugdo simultanea.
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Algo que s ocorre de fato se o programa for ao vivo, pois é possivel realizar a tradugédo
separadamente e depois junta-los na edi¢do com essa diferenca de tempo e volumes. Isso ocorre
em diferentes episodios, como este abaixo que traz como titulo: “Temos de descolonizar a
reportagem internacional investindo em repdrteres locais.” Algo que foi visto no filme “A Vida
Sobre a Terra”, pois a radio local, apesar de transmitir noticias da Franca, também animava a
vida naquele territorio arido e dava um ritmo bem mais animado que o tempo de deslocamentos
daquela populacéo, entre a area rural e o rudimentar centro urbano, um tempo bem mais
rarefeito, no qual rudimentar e rarefeito € uma percep¢do minha, mas também do cineasta ao
captar e materializar esse algo, essa sensacéo que o filme desperta.

Ouvir esses episodios € ter oportunidade de reconhecer outras africas, cheias de conflitos
e de riquezas culturais. No episodio 31, a tematica discutida € a maneira como pensar a regiao
africana e coloca a musica como a ligacéo entre as diferentes regides que integram a Africa.

Funana e Fela Kuti®8: Africa na diaspora global esta toda na musica.

Imagem 25 — Pauta musical/ritmo Funana®®
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Fonte: Retirado do Google Sites para efeito de ilustragdo
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Em préximo a sensagdo de quem esta entre dois mundo, assim como o cineasta plastico

nascido no Malawi e instalado ha duas décadas no Reino Unido, Samson Kambalu diz a partir

8 O estilo musical de Fela Kuti é chamado Afrobeat. Fela era conhecido por sua performance, e seus concertos
eram tidos como béarbaros e selvagens. Ele referia a sua atuago de palco como um jogo espiritual underground.
8 As notas sdo as mesmas. O que modifica € o ritmo.
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de suas obras que o tempo da existéncia em Africa é mais importante do que o tempo do
trabalho™. Uma outra concepcgédo sonora de apelo popular que anuncia os episddios é a abertura
com a musica “Pata Pata”, cantada por Miriam Makeba, icone da musica africana.

Nestes seis primeiros versos de uma musica sul-africana mundialmente famosa nos anos
60, reforcando ainda a conexdo Portugal/Inglaterra/Africa que mantém a empresa de
Comunicacdo Express que produz além desse, outros tantos outros podcasts de diferentes
géneros, principalmente jornalisticos. A referida musica em lingua xhosa, significa em
portugués algo como “Toca Toca”. A cancdo foi reescrita na versdo “No Pata Pata” para a
campanha da UNICEF e foi transmitida em mais de 15 esta¢des de radio em paises africanos
divulgar informacdes para pessoas nas areas mais remotas ou para pessoas que ndo estdo

online 9%,

4.1.2.5 100 anos em Radiodifusdo®!

Em ocasido do centenario do Radio, a Agéncia Brasil realizou pela Radio MEC, uma
série de programas distribuidos em podcast e disponibilizados no site da instituicdo e se dedica
a segunda guerra. O programa contém uma narrativa historica, na voz feminina e uma voz
masculina intercala apresentando os convidados e 0s temas que serdo abordados pelos mesmos,
bem como alguns trechos de masica, incluindo a vinheta que marca a identidade da Radio,
produtora do programa e trilha sonora que recorda marchas de soldados, e da Hora do Brasil,
identificando assim, o contexto nacional de uma histéria mundial, mas com uma concepgéo
particular. Entre os respiros de uma fala e outra, um som de fundo de uma corneta e demais
instrumentos de musicas fazem os contrapontos entre as falas dos pesquisadores convidados,
ou destacar algum ponto como um corte na fala do entrevistado que diminui para salientar a
observagao da narracao.

H& também, além das ponderacGes de especialistas sobre a programa de radios nessa
época e as interacdes entre diferentes estados, emissoras de radio se filiavam a radios de outros
paises para transmitir noticias e outras atracfes. Fala também da censura sofrida pelas radios,

principalmente os radioamadores, 0s imigrantes dos paises do eixo, alemdes e italianos no Sul

% Disponivel em: https://www.facebook.com/watch/?v=221967635754483. Acesso em: 06 set. 2023.
%1 Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/radioagencia-nacional/cultura/audio/2022-07/cem-anos-do-
radio-no-brasil-cobertura-de-guerra. Acesso em: 06 set. 2023.


https://www.facebook.com/watch/?v=221967635754483
https://agenciabrasil.ebc.com.br/radioagencia-nacional/cultura/audio/2022-07/cem-anos-do-radio-no-brasil-cobertura-de-guerra
https://agenciabrasil.ebc.com.br/radioagencia-nacional/cultura/audio/2022-07/cem-anos-do-radio-no-brasil-cobertura-de-guerra
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do pais, quando os radios eram confiscados. E, além da censura, o programa destaca também a
abordagem propagandista favoravel aos aliados, que fizesse frente as irradiagcdes dos paises do
eixo. Havia retransmissdo de programas norte-americanos que duravam até 13 horas de
programacédo e retirada de masicas de origem alema e italiana, conforme o episodio (Agéncia
Nacional, Radio e Guerra, 2022).

Mas o que mais me chamou atencéo na narrativa foi um trecho ficcional e romantizado
fazendo a ligacdo com a narrativa sobre um engenheiro e radialista brasileiro chamado
Francisco. Ele foi correspondente da emissora brasileira quando acompanhou os pracinhas da
forga expedicionéria brasileira. Conhecido como Chico da BBC, o programa que comandava
era “Hora do Rancho” que constava da leitura de cartas dos familiares dos pracinhas. O
programa era um elo afetivo entre os soldados e as familias.

Ainda ndo havia gravacdo de dudio na primeira Guerra, imaginar os sons dela para quem
estivesse longe foi sendo aprendido a partir de relatos de guerra em textos que iam sendo
impressos. O relato de guerra e dos sons da guerra foi o enredo do livro biografico “Nada de
Novo no Front”, que inspirou os filmes de guerra. Schafer, conta que a descricdo desses sons,
s0 foi possivel porque de fato ele esteve na guerra e 0s ouviu. Os sons bélicos sdo
propositalmente estrondosos, diz o pesquisador. Segundo ele, os canhfes, caso fossem
silenciosos, ndo fariam parte do arsenal de Guerra.

O radio no fronte na primeira e segunda guerras, na Guerra do Vietnd, e, atualmente nas
guerras da Ucrania, constituem modos de fazer conexao, de explicar os contextos das guerras,
mas também em alguns casos amedrontar e enganar o inimigo. Muitas estratégias de combate
também foram tracadas a partir do auxilio da tecnologia de comunica¢do. Um exemplo
importante também foi dado pelo historiador Norman Davies. Davies relatou a técnica de
“contramedia”, isto €, um tipo de estabelecimento de confusdo comunicativa desenvolvido com
0 objetivo de desorientar o inimigo. A RAF britanica confundiu os radares alemées usando uma
técnica dessas, que era intitulada “Window”. Segundo Davies,

[...] Em 1943, na cidade de Hamburgo, foi introduzida a técnica “Window”, da RAF,
que consistia em langar nuvens de papel de aluminio para confundir o radar alemé&o;
a perda de apenas 12 dos 746 bombardeiros, isto €, 1.6%, foi historicamente reduzida.
Um ano mais tarde, as contramedidas dos Aliados reduziram consideravelmente a
capacidade dos Alemédes de detectar a aproximacdo da frota invasora da Operacéo
Overland. As estacGes de radar alemds na Franca foram previamente sujeitas a
bombardeamentos macicos e, na noite da invasdo, uma enorme vaga de avides
equipados com dispositivos que causavam interferéncia impediram as estacdes ainda
operacionais de chamar cacas das bases do interior (Davies, 2008 p. 285).
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Passada a Segunda Guerra, o uso desse tipo de tecnologia foi canalizado para a
populacéo civil. Grande parte do avanco de telecomunicacgdes e transmissdo de informacoes

que usufruimos hoje advém de tecnologias desenvolvidas durante guerras®.

Imagem 26 — Uma das primeiras fake news da modernidade
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Fonte: Google Imagens.

Na primeira vez que algumas pessoas assistiram a cena do trem chegando a estacéo, dos
irmdos Lumiére, elas reagiam de modo a fugir, como se estivesse nos trilhos. A primeira vez
que uma guerra foi narrada, enquanto acontecia, provocou panico. A Guerra dos Mundos®3, em
verdade, uma histdria de ficcdo, e respectiva adaptacdo para a radio, suscitou desespero aos
ouvintes. Embora outras ficcbes sobre a guerra ja tivessem sido narradas nos filmes, uma
historia narrada, em tom informativo, como uma cobertura jornalistica, no préprio territério
americano causou grande repercussao e as pessoas ficaram amedrontadas verdadeiramente. Na
atualidade, diferentes empresas de comunicacdo e producdes independentes tentam trazer
contetdos especificos sobre a guerra na Ucrania em formatos jornalisticos trazendo noticias das
estratégias, de combate de cada pais, das sanc¢des e vigilancia, bem como acerca da devastacao
do patrimdnio humano material e imaterial nesse conflito.

Segundo Schafer, os trés mecanismos sonoros mais revolucionarios foram o telefone, o
fondgrafo e o radio. O Telefone estende a audicao intima a grandes distancias. Levou um tempo
para que as pessoas que falavam ao telefone, sabendo da longa distancia, falassem como se
estivessem ainda distantes e gritavam. A abreviacdo e brevidade da prosa escrita e fala

entrecortada e interrupgdo no pensamento que modula uma cultura um modos de pensar. Mas

92 Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/guerras/formas-comunicacao-durante-segunda-guerra.htm.
% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Xs0K4ApWI4g. Acesso em: 06 set. 2023.


https://www.youtube.com/watch?v=Xs0K4ApWl4g
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antes de se pensar no telefone, na radio e no fonografo, essas maquinas e suas méagicas ja tinham
sido imaginadas, havendo em verdade, uma longa preparacao do terreno para as mudancas da
sociedade com essas novas tecnologias.

Guardar o som, gravando para ouvi-lo novamente também era sonhado, como na
mitologia babil6nica, conforme nos diz Schafer a partir de escavagfes que sugerem uma sala
em ziguezague para guardar os sons. Uma outra historia que Schafer conta uma lenda em que
0 rei pronunciava suas ordens e guardava em uma caixa preta secreta para que suas ordens
fossem seguidas futuramente, conferindo ‘autoridade’ € magia ao som capturado (Schafer,
2013, p. 133). Com o gravador, desenvolvido no p6s guerra possibilitou selecionar objetos
sonoros, simular som do ambiente, qualquer ambiente sonoro poderia se transformar em outro
ambiente sonoro. E o alto falante, um pouco anterior ao gravador, respondia ao desejo de
ambicOes imperialistas. Do mesmo modo que o grito dissemina, o alto falante comunica
ansiedade. Schafer lembra Jorge Luis Borges que receia o espelhamento do homem e diz que o
Radio cria esse espelhamento porque amplia o excesso de som para produzir perfis expandidos.
O som desaparecia do espaco e aparecia novamente, a distancia. “O transmissor local substituiu
0s gongos do templo” (Schafer, 2013, p. 137).

Segundo a pagina de internet que se proclama como o primeiro arquivo de som na da
rede (1996-2016), guarda trecho do julgamento amplamente divulgado, e, € um dos mais caros
e demorados, acerca de um crime de traicdo de guerra, a nipo-americana, Tokyo Rose®.ficou
conhecida, foi condenada por espalhar noticias falsas sobre os prisioneiros de guerra
americanos para simular pedidos de rendicdo, por parte deles, de modo a pressionar
psicologicamente familiares dos combatentes, entre outros discursos pré-Japéo.

Faixa de audio 9 — Voz atribuida a Radialista nipo-americana do “Zero Hora”®®

% Radialista nipo-americana da Réadio de Téquio que comandou o “Zero Hora”.
% Disponivel em: http://www.earthstationl.com/Tokyo_Rose.html#The%20Broadcasts.


https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons

127

Hoje, o podcast expande ainda mais a pluralidade de temas e formatos, assim como 0s
programas de radio, desde os seus principios, eram feitos de muitos modos de criar uma
comunicacdo com os ouvintes. Mas desde a inven¢do da fita magnética e a compressao da
programacéo, o formato de radiodifusdo também seguiu as tesouras do editor. Muitos podcasts
na atualidade, conseguem suas receitas com o0s recortes. Trechos mais interessantes a escolha
do editor sdo disponibilizadas para ouvintes que pagarem uma determinada quantidade de
moeda, criada por eles. E como o podcast “Vénus™, dedicado a celebridades. A monetizagio de
podcast ainda estd em busca do seu formato econdmico, 0 modo de financiamento. Nesse
aspecto, a maioria dos podcasts criados sdo amadores, principalmente no Brasil e aqueles que
séo criados de modo independente. E, nesse aspecto muitos ainda sdo agdo entre amigos, como
nas primeiras transmissdes de radio ocorridas em diferentes localidades.

Na sedimentacdo da Radio como empresas comunicacgao, a publicidade foi um dos mais
importantes experimentos com a linguagem da radiofonia, substituindo a voz e usando outros
sons para “falar” os reclames de diferentes produtos para serem transmitidos no meio da
programacdo. Os temas e os formatos hoje dos podcasts também tém origem nos indmeros
formatos, géneros e tecnologias, como a radioweb.

Conversar a partir da escuta de temas que nos sdo caros, também se torna viavel com
podcasts. Além de produzir o proprio contetdo, como ja falamos aqui em diversos momentos
ao longo desta escrita, vamos coletando possibilidades. Do ponto de vista do audio e na
narratividade os sons, em radio, tendem a marcar sua passagem, diferentemente de muitos
filmes em que o &udio parece a reboque da imagem. O som antecede a visdo e a palavra ndo é
uma ferramenta, mas a matriz geradora, e por isso quanto mais expressividade na emanacéo
vocal maior credibilidade inspira no receptor. Carmem LdUcia José e Marcos Julio Sergl dizem
que, ao deixar de ser falada, quanto mais proxima do canto, maior € o nivel de intensidade
emocional alcancado. Eles recordam (Schafer, 1992, p. 79), “[...] Lendas e mitos de criacdo do
mundo como resultado de uma voz desse primeiro ato criativo, os demais atos de criacao
prosseguem da mesma maneira. Primeiro Deus anuncia, depois acontece a a¢éo.”

Para Jose e Sergl, a vinheta do radio e, por conseguinte, do podcast traz ecos do mito
radiofénico, a partir de um nome e de um atributo. Funciona como um “carimbo” que informa
sobre a qualidade de uma dada ocorréncia radiofonica é apresentada a escuta do ouvinte e da
audiéncia (JOSE et SERGL, 38). A vinheta de radio ao mesmo tempo conta e canta a identidade

verbo-sonora-musical; 0 ouvinte apreende sensorialmente a sonoridade positiva e se reconhece
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nela ou ndo. Nesse sentido, esses autores, lembram que a vinheta deve sintetizar o pensamento
da direcdo artistica, da op¢do por determinado design sonoro, preferéncia de géneros musicais,
formatos e publico-alvo, entre outros aspectos.

Nos programas de podcasts comentados acima, todos tém uma vinheta com nome e
atributo, embora eles possam soar apds uma introducédo de fala, ap6s uma mdasica e, assim, 0s
ecos do mito radiofnico ainda ecoam nos podcasts. No entanto, hd que se fazer algumas
ponderacdes, a vinheta tem por base objetos profanos a partir de competéncias humanas e néo
sobrenaturais, tem como objetivo circular ideias e ndo “espalhar a palavra” mitica, entdo se
orienta para objetivos mundanos. De acordo com (Zumthor, 2018).

Do mito a vinheta de réadio, “a espécie perdeu o corpo que fabricava o canto/conto da
desvelacdo e ganhou a mediacéo eletronica fixa da voz que canta/conta 0 nome e o atributo de
uma data emissora de radio” (JOSE et SERGL, p. 42). Na concepcdo de Paul Zumthor,
“fazendo- se rentaveis, ela torna a voz abstrata, ou seja, abolindo seu carater efémero abole o
que eu chamo a sua tactilidade” (2018). Mas, nos muitos modos de nomear e apresentar 0s
atributos de uma data emissora de radio, a voz do mito retorna para expor sua multiplicidade
performatica e, outra vez, expGe a forca interior de um grito que ainda vincula através da escuta
dos ouvintes” (JOSE et SERGL, p. 42). Na sintese de Zumthor (2018): “com uma espécie de
ressurgéncia das energias vocais da humanidade”.

Dos fonografos aos MP3 e aos streamings, contemporaneamente, as plataformas de
transmissdo de imagem e som, e ao mesmo tempo lugares de encontros, trazem uma nova
funcdo/uso a arqueologia dos sons que, agora, passa a ser produzida em camadas também, bem
como as escutas. A cada desenvolvimento técnico, mais camadas percebidas, captadas,
gravadas, copiadas, etc. As escutas dos audios reproduzidos em narrativas seguem potentes
como afeccBes tanto de cenas reais quanto das cenas ficcionais, haja vista que o crescimento
dos programas de A&udio narrativos, mesmo em formatos jornalisticos, tém crescido
exponencialmente. As noticias ao perderem seu carater de ineditismo e efemeridade e ganha,
pela narrativa, possibilidades de existir para além do tempo real publicado e para além da
informacdo, mas também sensibilizacdo e encontros e aprendizagem e fruigdo de arte e da ética,

estética e politica.

A intensa mediacdo tecnoldgica para a se infiltrar também nessas instancias,
expandindo seus modos de funcionamento pelas redes relacfes cotidianas. Promover
encontros ou compartilhar paixdes também sdo motivagdes que levam amadores a se
engajar em redes. [...] apesar dessas fontes de expressao cultural e de captacdo de
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talentos, devem ser levadas em conta outras dimensdes que ndo somente uma
racionalidade produtiva. (Gumes, 2011, p. 55).

Atualizando outras dimensdes que colocam a mediacao tecnoldgica como motriz de
outras maneiras de se lidar com a pesquisa sonora (recep¢éo, gravacao, producdo, reproducao
e distribuicdo de materialidades sonoras), uma pandemia também pode intervir nesta
racionalidade produtiva e cultural. Tendo em vista que o meio digital e a internet
proporcionaram aproximar pessoas, historias, contextos de vida e significacdes de sons, ruidos
e siléncios, modos de cognigdo, oscilagcbes expressivas, fluxos de intensidade, texturas
timbricas, formas efémeras, contornos ritmicos surgem e se esvaem num jorro inexoravel e
diversificado (Castro, 2005, p. 12), presentes nos cotidianos da escuta e da producao dos sons.

O podcast “Cotidianos e Curriculos” tem dois termos independentes. Nao € um nome
duplo, que juntos se torna uma sé. E, diferentemente do nome que dé& titulo ao grupo de
pesquisa: Curriculos cotidianos: redes educativas, imagens e sons, abordarmos além de
curriculos nos/dos/com/os cotidianos, também falamos de cotidianos, nos/dos/com/os
curriculos, sem que um seja atributo do outro, mas que estejam conectados como, entre,
rizoméatico. Um rizoma ndo comeca nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as
coisas, inter-ser, intermezzo. [...] o rizoma tem como tecido a conjun¢ao ‘e...e’... ¢’. “Ha nesta
conjuncao forca suficiente para sacudir e desestabilizar o verbo ser. O meio é o lugar onde as
coisas adquirem velocidade. Como um rio a fluir roendo as duas margens” (Deleuze, 1996, p.
37).
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5 Narrar a vida e literaturizar a ciéncia

5.1 Era uma vez... Artes de Fazer o podcast na Pesquisa

5.1.1 Vozes plurais

Nossas escutas também se ampliaram durante a pandemia. A necessidade de nos
comunicarmos usando outros recursos que, apesar de conhecidos, ndo eram utilizados
rotineiramente. Os encontros no grupo de pesquisa integrante do Laboratorio de Educacéo,
nesse periodo de distanciamento social propiciou o lancamento do podcast no segundo semestre
de 2020, e, nos possibilitou narrar as emocdes a partir dessas novas percepgdes sonoras que se
tornaram mais agucadas, pois vinham das proprias casas, das janelas, das outras telas, dos outros
lares. Novos ritmos de siléncio e som. Além das inUmeras manifestagcdes de expressao artistica
que iam sendo criadas, fluidas e ouvidas no habitat da pesquisa que, migrava entre espaco
remoto e posteriormente hibrido, sempre que o afrouxamento das medidas de combate ao virus
era praticado.

E, de volta ao remoto, quando novas ondas do virus indicavam a necessidade de
interrupcado da circulacdo de pessoas, fechamento de escolas, museus, teatros, bancos, mesmo
com as pressdes das escolas particulares pela retomada dos respectivos “normais”. Desde entdo,
temos ampliado em nossas pesquisas 0s ecos do que vivenciamos de nossas janelas e pelas telas.
Como nos diz Schafer (2011) “os homens véo fazendo ecos no mundo pela fala e pela mdsica”.
Tomo fala e masica pela criacdo, deslocamento e andancas, na expansdo humana sobre a terra.

Nesses tempos, 0s artigos dos integrantes do grupo passaram a destacar mais as questdes
relacionadas aos podcasts e as materialidades desse veiculo sonoro. Além de veicular episodios
sobre trilha musical, linguagem musical, os sons e homenagens a professores que estudam
acerca dos sons cotidianos foram, as artes de fazer, as tematicas e 0s conteudos desses curriculos
em constante migracdo. Tomamos inicialmente o podcast como artefato cultural transformado
em artefato curricular, justamente, porque nossas ‘praticasteorias’ na producdo dos
‘conhecimentossignificacoes’ sa0 movedicas. Elas se d&o a partir dos contextos que estamos
vivenciando para circular nossas pesquisas, para continuar pesquisando, por isso caminham
juntas. De personagem conceitual, artefato podcast, transcriamos novo personagem conceitual,
desta vez como um produto curricular, com o qual ‘aprendemosensinamos’, continuamente. A

selecdo dos nossos temas que perfazem as séries e 0s respectivos episodios nascem das
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necessidades de atuar politica-ética-esteticamente no mundo, sem desconsiderar a poética. Essa
concepgdo maledvel, flexivel de transcriagdo e mobilidade, em constante mudanca e movimento
estd centrada também em uma estética de um curriculo migrante.

Em tese recém defendida em 2023, Maria Cecilia Castro lembra que

é necessario perceber que os curriculos migrantes se movimenta[rajm a partir dos
acontecimentos, das experiéncias incomparaveis, constantemente negociadas diante
das imprevisibilidades, dos fluxos e dos deslocamentos que transpassam, perpassam,
repassam as ‘praticasteoriasprdticas’ que se estabelecem nas relagdes dos
‘praticantespensantes’ dos cotidianos escolares. Os atravessamentos que fazem com
que os curriculos migrem continuamente sdo imersos por afecgdes, por demandas
contingenciais que provocam movimentos de resisténcias e criagdes (Castro, 2023, p.
53).

Nosso podcast é educativo, surgiu para nos comunicarmos durante as medidas de
distanciamento social, entre 2020/2023. Tornou-se uma possibilidade de pesquisa, de encontro,
de criacdo de personagens conceituais, na companhia de muitos intercessores, aqueles com
guem conversamos, autores-pesquisadores, integrantes do grupo de pesquisa, entre outros
praticantes. Inclusive, com os praticantes ouvintes, fidelizados® ou em devir. Por isso, o
podcast € lugar de encontro da pesquisa também, um encontro que se inaugura na articulacéo
de redes a cada audicdo e a cada ouvinte. Se nosso podcast contribui para ‘agirpensar’ contra
hegemonicamente, somos também personagens conceituais daqueles que afetarmos com a
tematica, com as falas, com o0s sons, com as musicas, com as narrativas.

Inicialmente, durante o periodo de reclusdo, nossas andancas foram pelos caminhos e
cruzamentos pelo ciberespaco. Os sons também vieram pelas telas, ao darmos permissdo aos
microfones ai instalados a transmitirem nossas falas. Muitas vezes vazavam, de um terminal a
outros(s), sem que nos déssemos conta que ele estivesse aberto. Ou ao contrario. Falavamos
como se estivessem abertos, mas ndo éramos ouvidos, pois o dispositivo estava fechado.
Algumas vezes, estar “mudo” era proposital, nem sempre podiamos abrir nossos microfones
por causa do som ambiente, dos lares ou que atravessavam as janelas e as paredes de nossas
casas de tdo alto.

Nossas fontes de pesquisa foram- tudo o que cada qual tinha em suas estantes
domésticas- incluindo enfeites, bibel6s e respectivas memdrias desses mimos, e, das faltas de

materiais que nos sdo caros, como titulos que lembramos ser necessarios, ou, que iamos

% Diz-se de um ouvinte seguidor de podcast.
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descobrindo a necessidade no movimento das leituras, escutas, toques, lembrangas, cheiros,
gostos. Tudo aquilo que ia nos atravessando. Sentimos falta daquele livro que ndo foi comprado
ou que foi emprestado, e, esqueceram de devolver; das idas e vindas pela cidade, vendo vitrines,
estandes de vendas, reclames, pregdes, o calor do outro, a proximidade, mesmo daqueles que
ndo conhecemos, cumprimentamos por educacgdo, que ignoramos ou observamos, mas de
passagem, no dia a dia do movimentar-se aos locais de estudo e ou trabalho.

Sentimos falta daquele insight, ou de epifanias, mesmo que nao sejam as nossas, mas
vindas de personagens de pecas de teatro, de passeios ao ar livre ou nos aglomerados dos
shoppings, nos momentos de lazer. Nas estantes o conjunto de descobertas a serem encontradas,
escondidas, descartadas, conforme as dimensdes editoriais nas prateleiras de cada praticante. A
saida foi abrir as possibilidades das tecnologias, das midias e andar por muitas outras
ambiéncias, muitos enquadramentos entre as telas. Frequentamos muitas bibliotecas virtuais,
redes sociais, webinars, lives, cursos e oficinas pelas plataformas de streaming; as
‘cineconversas’ e até a producdo do podcast do grupo também se deram virtualmente.

A muasica se tornou mais presente nas conversas do grupo, pois todos os episddios desde
o lancamento até os dias de hoje, contém ao menos uma musica que pontua o final do programa,
como quem deixa uma possibilidade de escuta a mais aos ouvintes. Por uma condigéo especial
do grupo, temos a sorte de contar com a contribuicdo do genro da orientadora Nilda Alves, o
musico Fernando Moura — criador de trilhas sonoras de filmes (sounddesigner), compositor e
pianista. Ele também foi um dos nossos personagens conceituais ao nos conceder suas
entrevistas muito esclarecedoras sobre 0 mundo da masica, das experiéncias na criacdo de
trilhas para filmes, entre outras relacdes que envolvem a linguagem e a criagdo de composigoes
para o audiovisual. As musicas finais de cada episodio podem nos fazer ‘sentirpensar’, ndo raro
elas se encontram com um “tom” nosso, pois a selecdo de cada arquivo musical, ndo é aleatoria,
mas afinada com o sentimento que queremos partilhar no episédio.

Tais ensinamentos sobre trilha sonora tém nos encorajado a inserir mais sons nos
episddios, além da musica final de Moura como despedida e convite para 0 proximo episodio
semanal. Aos poucos, vamos introduzindo alguns efeitos sonoros, conforme vamos
experimentando formatos diferenciados, recebendo convidados, abrindo espago para as turmas
de estudantes das disciplinas obrigatdrias e eletivas dos programas da faculdade de educacéo e
da pés-graduacdo, tanto do campus Sédo Gongalo, quanto do campus Maracand. Recebemos

também estudantes de diferentes estados cursando essas disciplinas, entre 2020-2022,
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justamente, facilidade que o uso das plataformas de EaD trouxeram as matriculas de alunos de
diferentes cursos e programas Brasil afora. Algumas dessas vezes, encontramos, nessas redes
em formacdo, alguns musicos, cantores, convidados ou estudantes, que contribuem com a
execucdo de alguma partitura musical ou composicao autoral, fato que tem nos poupado de
buscar solucdes para usos de musicas com direitos autorais.

Novas narrativas enriquecem a presenca de outros sons na pesquisa, a partir da
participacdo dos grupos externos, nos encontros com os filmes e com nossos textos (autorais
ou dos tedricos que estudamos). Esses sotaques de cantos e de falas vém colorindo muitas tardes
nossas, num mosaico de sons, nas vozes e nas historias de cada cotidiano. De cada retorno a
vida, cada p6s-pandemia vencida, cada nova iniciativa e tatica docente no fazer profissional,
com o uso de diversas midias para garantir o direito a educacdo aos estudantes brasileiros.
Nessas escutas acolhemos e fomos acolhidos por ideias, por afetos, pela producdo dos
‘conhecimentosignificagdes’, N0s emocionando com as histdrias dos filmes e das pessoas que
encontramos e aprendemos.

Nos podcasts, apresentamos algumas tematicas enquanto acolhemos tratar de tantos
outros que foram surgindo nas trocas. Discutimos o futuro do plano da educacgdo, prestes a
terminar seu prazo, em 2024; reclamamos os modos como alguns governos desconsideram 0s
curriculos oficiais, em detrimento da vida e dos curriculos vivos; ouvimos narrativas de
docentes sobre os retornos as aulas em diferentes localidades; fizemos circular pelo podcast
noticias acerca das buscas ativas dos alunos, independentemente de decretos diretivos para tal
funcdo/acdo e conhecemos exemplos de diretores que, continuaram com o0s portdes da escola
abertos para cumprimento da alimentacdo escolar, as criancas e adolescentes matriculadas e
também a acolhida aos pais e responsaveis que iam perdendo familiares para a doenga, inclusive
a vida de muitos diretores e professores foram perdidas nas fases mais agudas da Covid-19%’.

Provocamos enquanto acolhemos depoimentos em primeira pessoa, nas vozes das
coordenadoras dos grupos de pesquisa externos que entrevistamos nas duas fases mais agudas
da pandemia, a ouvir outras histdrias, outros cotidianos, outros distanciamentos sociais. As
novas experiéncias com 0s sons e com as expressdes comunicadas nesses meios digitais e
midiaticos também mobilizaram outros modos de registrar a escrita de narrativas em formatos
diferenciados. Participamos mais de eventos a distancia, produzimos mais videos para tais

participacOes, estivemos on-line mais horas com a propria voz em tempo real e gravada,;

9 Acles que podem ser visitadas pela exposicdo sonora e imagética do lapoque ao Chui#.
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defendemos nossas ideias em eventos no Brasil e no exterior, fato que possibilitou escutas
linguisticas de matrizes diferentes e semelhantes, entre diferentes comunidades linguisticas.
Mesmo que, por vezes, com interlocutores em fusos horarios diferentes, mantivemos a
sincronicidade dos risos, das surpresas, dos afetos, das aprendizagens em todos esses
hipertextos que iamos clicando, vibrando 0s nossos sons nesses caminhos que se abriam as
nossas andancas.

Respeito, convivéncia e tematicas sociais urgentes integradas aos curriculos era o que
movimentava as pesquisas naquele momento que os brasileiros eram assolados por muita
prospeccdo de politicas negacionistas e fascistas mundo afora. Nos mobilizamos para
transformar artefatos culturais em artefatos curriculares, desenvolvendo os mesmos em
atividades com docentes em formacao, entre os integrantes do grupo, grupos externos e outros
pesquisadores na producdo dos ‘conhecimentossignificagoes’. Um modo de interceder pela
cura.

Criamos nossos personagens conceituais, em grupo, ou, individualmente, para
‘praticarpensar’ a pesquisa. Vasculhamos audiobooks, criamos também outros sons e
problematizamos juntos outras formas de expressar as ideias, em texto, em ‘audiovisualidades’,
em sonoridades, em narrativas, com nos materiais que nos ajudam a ‘sentirpensaragir’, sendo
uma das acdes, a propria criacdo de novos personagens conceituais. Todos aqueles que, uma
vez criados e tornados artefatos curriculares, ajudam outras pessoas a, também,
‘sentirpensaragir’, € a0 Se tornar personagem conceituais de outrem comunicam diferentes
‘praticaseducativas’, conforme Alves especifica (2019) nas vivéncias das midias, das artes,
principalmente, mas também vivéncias da formacéo, dos movimentos sociais, dos governos, e
nas vivéncias do campo, da cidade e da beira da estrada. E dos povos ribeirinhos e de tantas
outras cotidianidades nesse pais e vizinhancas territoriais ou afetivas. Outras criacdes surgem,
outros artefatos se tornam artefatos curriculares, lugar de pesquisa, de afeto, de formacéo de
redes, praticas e teorias na infovia também.

Temos tido noticia de muitos entrevistados, estudantes, cursistas que estrearam novos
podcast, para fazer circular suas proprias pesquisas. O som era ‘sentidopensado’ cOMO
sonoridades durantes as conversas, mas pouco trazidas para os textos, como intercessores, tanto
nas conversas refletidas internamente, ou, com os demais participantes nos encontros. Toja e

Machado abordaram em um artigo algumas questdes sobre o som, em especial a funcdo do som
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como linguagem. E as principais tentativas do texto foi percorrer algumas dividas que talvez

estivessem na base dos espacos titulos acerca da poténcia dos sons nos estudos dos cotidianos.

O que é 0 som ou a expressdo sonora como linguagem, como artefato de enunciados
e de criagdo de narrativas? Até que ponto damos importancia ou negligenciamos o
som? Reconhecemos a audi¢do/escuta como um sentido que nos faz conectar com
tantas emoc8es sensoriais presentes em nossas memorias e que fazem vibrar outras
sensacgdes e sentidos? Como provocar a questdo do som na linguagem escrita dos
nossos textos académicos? Como desenvolver uma escuta sensivel para os sons da
escola, ndo os reduzindo somente a “barulhos”? Em que reside a dicotomizag&o entre
0 som e a imagem? Este artigo se propde a caminhar nestes questionamentos para
pensar a poténcia dos sons nos cotidianos (Toja; Machado, 2020 apud Alves; Ferraco,
2018).

No referido artigo, sob o titulo “As ambiéncias sonoras”, levantar tais questdes foi o que
mais mobilizou a escrita, pois naquele momento, a funcdo do som nas narrativas, como uma
linguagem de &udio mobilizou a escuta naquela ocasido, para além do visual. Como criar com
sons e 0 quanto as conversas sdo materialidades sonoras que nos levam a compor nossas
historias, ser nossos intercessores, conforme Deleuze, vozes nossas ou dos n0ssos “personagens
conceituais” em situacdes pontuais como na presenca de uma cena filmica, por exemplo, ou na
composicdo de uma musica, ou, ainda, nos siléncios quando usados nos filmes para causar uma
emocao de suspense, medo, contrapontos com a trilha, destacar uma cena.

Vérias vezes observamos tais usos dos sons em diferentes filmes, mas pouco fazemos
esses registros nos artigos anteriormente. Primeiro parece ser necessario que se crie notacoes
especiais que o leitor ainda ndo estd familiarizado para descrever o som, a menos que ambos
leitor e autor tenham algum conhecimento de diferentes partituras. Quem néo escuta o som,
pode inferir 0 movimento, a vibracdo. E, quem ndo vé a imagem pode sentir as nuances do
designer sonoro, além das sensac@es do clima dos filmes, conforme o género dos mesmos, nas
melodias alusivas ou clichés dos medos, dos suspenses, das alegrias, dos contrapontos entre
ambiéncias do filme.

Mesmo que ndo se veja a imagem, sabe-se que aquele, som ou siléncio, & uma pontuacao
filmica, da linguagem do audiovisual. Por isso, podemos dizer que nunca dispensamos 0s sons,
sempre salientamos as experiéncias com os siléncios nos filmes, na ficcdo ou no documentario.
Enquanto nossa atencdo buscava mais a imagem, que em termos estéticos, € o que se pode ver
na pagina, juntamente com a escrita, mas que ainda ndo haviamos encarado, escutado 0s
siléncios dos sons, principalmente em nossas escolas, em nossas vidas, na vida “real”. As

escolas que frequentamos e que olhamos produzem muitos sons.
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N&o que o som fosse negligenciado anteriormente, mas para marcar as sonoridades que
nos ajudam a pensar, trazidas pelos filmes, como intercessores, tanto nas conversas refletidas
internamente, quanto com os demais praticantes nos encontros, descrevé-los parece bem mais
complicado sem um referencial imagético. Essa € a dificuldade dos primeiros capitulos deste
texto, na explicitacdo das melodias e falas destacadas como exemplo e complemento das ideias
contidas na tese. Se as linhas sdo escritas, de repente soam melodias, cangdes, refrdos,
possivelmente prescindira trazer somente as letras. Até os links que podem nos levar aos sons
sdo feitos de letras e nUmeros e outros caracteres especiais, igualmente imagéticos, como as
notagdes. Ou seja, mais para serem lidos do que ouvidos.

A poesia das rimas e métricas ndo ddo conta de trazer meus sentidos as percep¢oes
sentidas por mim, assim como um filme pode passar uma sensibilizacdo extra na composicao
gerada naquela cena, naquele ‘espacotempo’ filmico, as vezes polissémico, 0 que torna essa
sensibilidade latente ainda mais rica. Os links dos videos vdo diretamente aos enderecos, mas
os links dos sons, ndo. E preciso fazer outros comandos, pois o link leva a outro link. O som
ainda necessita de uma interface mais automatizada.

Os QRcodes também demandam acesso a aplicativos instalados no celular e de igual
modo, ndo abrem automaticamente, precisamos realizar mais de um comando. Esses gestos
demandados criam uma barreira a percepcdo. Em tecnologia chamamos essa
facilidade/dificuldade de usabilidade em acessar contetdo na pagina. Quando as paginas sdo
impressas retomam a concretude do papel a rigidez do suporte e a quase fixidez, ainda assim,
desmancha na &gua e vira p6 ao fogo, e sofre as a¢fes do tempo mesmo que guardados na
estante caprichosamente.

A redescoberta dos sons, sdo uma espécie de legado da pandemia para problematizar os
demais sentidos. Se antes os artefatos produzidos com imagens ou acerca das imagens, na
cultura visual e escrita, tornavam-se criagOes praticadas, investigadas, talvez, pela agudeza
desses novos tempos na amplificagdo da escuta, temos produzido mais artefatos com os sons
também, reconhecendo uma cultura sonora imbricada com a cultura visual, pelas
‘audiovisualidades’. Algo ja reconhecido por nds, mas pouco ou menos comunicado. O
vocabulo Som, por exemplo, foi incorporado ao nome do Jornal Educacéo e Imagens, passando
desde marco/abril de 2022 a denominacdo Jornal Educacéo, Imagem e Som. Compreendemos
o jornal também como artefato curricular, uma vez que acolhe a producéo escrita de estudantes

e pesquisadores.



137

Por meio desses artefatos/veiculos de comunicagdo realizamos a divulgagéo cientifica
de nossas pesquisas, realizando a escrita de artigos em pequenos formatos, de até 4 mil
caracteres, podendo veicular até 5 imagens e disponibilizar links. Vale lembrar que nesses oito
anos de existéncia, esse artefato ja nasceu online, justamente a partir das reflexdes acerca das
tecnologias nas praticas docentes, € um veiculo de comunicacdo concebido para uso na
educacdo, portanto um artefato curricular passivel de ser um personagem conceitual de algum
leitor.

As producdes de discentes e docentes em formacao da graduacdo e da pos-graduacéo
passaram a abordar mais pesquisas envolvendo os sons cotidianos. Em 2019, na minha entrada
no grupo de pesquisa, uma das primeiras contribuigdes realizadas, foi um artigo sobre o podcast
como espaco de difusdo cultural e de lugar de encontros de culturas de ouvinte imigrantes, uma
vez que, quando ingressei no grupo, a pesquisa em fase de finalizagdo tratava justamente de
como criar meios de transformar questdes sociais urgentes em artefatos curriculares. Talvez, as
imagens desses imensos deslocamentos pelo mundo de seres humanos e, em migracdes, muitas
vezes forcadas, trazia as imagens dos mapas e das condicGes de vida, dessas populaces na
comunicacdo mais imediata, pois a escuta dos lamentos, tacitamente, importava menos do que
comunicar as experiéncias adaptativas que todos n6s passamos, quando partimos do principio
de que todos n6s somos migrantes e merecemos respeito pela nossa acao de andarilhar, sendo
esta acdo legitima ao fazer cotidiano e a pedagogia do esperancar (Moreyra; Moraes, 2020).

A lingua, as vozes, ndo eram barreiras para n0s, mas precisdvamos transpor curriculos
limitadores. Como as escolas poderiam auxiliar todos os estudantes, quando recebem um fluxo
de migrantes. PortBes abertos, mas curriculos com fortes porteiras. Seria necessario atuar de
modo a acolher, abrir 0 coracdo para 0 outro, congregar nos patios das escolas a convivéncia
livre de preconceitos ligados a xenofobia e criar mecanismos para superar as dificuldades da
lingua. Mas ndo somente aos migrantes de outros paises, com linguas e culturas diferentes, mas
em relacdo aos deslocamentos vividos no préprio territério nacional, até mesmo nos territorios
delimitados no raio da propria rua, bairro, cidade.

N&o se trata de autorizar vozes, mas de democratizar as escutas. Nao s6 ouvir tudo, ndo
poderiamos, mas ouvir 0 maximo possivel a todos, com o esfor¢o coletivo de ouvir mais e
muito. Possivelmente, a escuta em grupo, coletivamente, tanto no grupo quanto em nossos lares,
avidos que estavamos por encontros favoreceu essa experiéncia; por trazer novas composicoes

para aqueles momentos isolados e ou distanciados do convivio com 0s nossos alunos, do nosso
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local de trabalho, das nossas idas e vindas, e dos reclames jornalisticos das TVs, das noticias
do jornal, dos toques de recolher dos carros de som, que soavam como um surdo forte com
diferentes sotaques porque vindos de muitos lugares do Brasil, estivéssemos onde estivéssemos
virtualmente, de nossas casas, n0s congressos, NOsS seminarios, Nos encontros sincronos da
pesquisa, nas mesas com pares e outros pesquisadores, em oficinas e minicursos de podcast, e,
em nossas ‘cineconversas’.

As falas oriundas das conversas com o filme tdo presentes no nosso fazer foram
discutidas em mais dois doutoramentos ainda na fase de criacdo de ‘prédticasteorias’ que
possibilitasse transcriar artefatos culturais em artefatos curriculares para propor outros
curriculos contra hegemdnicos, que estejam presentes nas praticas das aulas. Marcelo Machado
desenvolveu a metodologia da ‘cineconversas’ com seus alunos e embora estivesse atuando no
ambito da sua pratica pedagdgica no ensino da Geografia enquanto componente curricular,
abordou de maneira transdisciplinar os contetdos trabalhados com os alunos, em um
envolvimento ‘docentediscente’ e ‘discentedocente’, sem hierarquizacdo das vozes, mas na
elaboracdo de falas com criticidade acerca da producéo de filmes feita pelos adolescentes. Os
filmes vistos programados em conjunto com o0s estudantes e os filmes criados por eles
desencadearam ‘sentirpensar’ outros curriculos para além daqueles estabelecidos.

Os estudantes também criaram seus personagens conceituais, essas pecas podem ser
‘ouvidasvistas’ por outros estudantes, provocar novos encontros com  outros
‘sentimentospensamentos’, produzir ‘conhecimentossignificagées’. Os sons naturalistas,
captados nas proprias cadmeras dos celulares alude aqueles cotidianos de retomada e interrupcao
das aulas. Fechamento das escolas e volta as aulas, uma composicdo importantissima das
percepcOes dos adolescentes acerca do mundo, da pandemia, e da retomada a vida em sua
normalidade cotidiana.

Maria Morais dedicou-se a formacdo de professores e trouxe a producdo de artefatos
pelos estudantes de estagio da UERJ, pensando acerca dos direitos humanos. Ela trouxe para o
seu trabalho um registro de como a pesquisa foi utilizando as ferramentas tecnoldgicas, as
midias, as redes sociais, as criagdes dos artefatos curriculares, fazendo circular a pesquisa
(Caldas, 2015) em diferentes espacos, principalmente aqueles que também adensava nossas
pesquisas com as questdes da migracdo. Ela detalhou a producédo de artefatos como livros,

filmes, ‘arte postal’, podcasts e documentou os fazeres em que até mesmo os docentes sdo
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migrantes, entre uma escola a outra, entre uma cidade a outra, muitas vezes para complementar
salario, migrando até de carga horaria.

Elaine mudou-se para outro estado devido a pandemia, enquanto eu fui morar no interior
do préprio estado ampliando nossa sensacdo de estarmos longe, ambas motivadas pelos
cuidados e familia, nossa responsabilidade. Nossas escutas muitas vezes se tornavam
prejudicadas pela pouca infraestrutura das cidades interioranas ou dos afazeres em novas
responsabilidades assumidas com esses cuidados familiares. Enquanto eu produzia a
qualificacdo, Elaine também apresentou seu trabalho final. Também pesquisou a partir de
filmes, curtas-metragens para pensar 0 negro no cinema. Ela trazia outras vozes, das culturas
africanas, da diaspora, e também da migracdo, a partir dos personagens (entidades em um dos
filmes, e migrante, em outro filme). Os sons ai analisados foram percebidos a partir da lingua
falada, tanto das entidades, quanto da personagem migrante. A trilha sonora ficou a reboque
das diferencas de forma e pronincia das falas. Mas apesar das diferencas, nos dois filmes, os
personagens principais se comunicavam maravilhosamente bem com esses intercessores —
personagens conceituais — desses protagonistas. As entidades sdo parte que acompanham a
moca que peregrina pela Pequena Africa, regido portuaria do Rio de Janeiro. A protagonista do
segundo filme, uma estudante do segundo segmento do ensino fundamental de uma escola,
compreende e é compreendida pela funcionaria nova-uma imigrante africana de lingua francesa.
As duas se acolheram, por meio do afeto, uma e outra se apoiaram em relacao a auto aceitacdo
e valorizacdo de suas respectivas culturas.

Em artes de comer, segundo Volume da Invengéo do Cotidiano, Luce Giard (2014),
embasa boa parte da pesquisa de Toja (2021), sobre os cotidianos a partir da comida, arte de
comer e a arte de cozinhar os alimentos. Parte de sua escrita também foi durante as vivéncias
com a pandemia, e, referendou a possibilidade de realizar um capitulo com a materialidade em
video, algo planejado ha muito, mas também podemos arriscar que intuito. Afinal, nossas vidas
mesmo antes da pandemia esta circunscrita tanto na cultura escrituristica, quanto na cultura
digital, na cibercultura. A fase da producédo do referido capitulo ocorreu justamente no inicio
da pandemia, nos momentos de lockdown mais intenso.

Para Toja, artista da cultura visual e midiatica, percebeu tacitamente uma produgdo com
entrevistas aos integrantes do grupo sobre a familiaridade de cada um com a cozinha, e 0s

efeitos dos afetos trazidos pelas receitas de familia nas artes de comer e de cozinhar pelo Zoom;

% Em algumas redes de ensino chamam a mudanca de carga horaria do professor de migragao.
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ferramenta que estamos usando para nossos encontros, mas que ainda experimentamos. Toja
inovou com as entrevistas realizadas pela plataforma de streaming, ao aplicar uma estética de
lives em formato de videos independentes, trouxe um sabor a mais para a pesquisa. Noale é
uma artista e se expressa em muitas outras linguagens artisticas como fotografia, desenho e
edicdo de videos. Os registros das janelas do zoom ganharam ares de animacao e sonoplastia.

Além de falar sobre os sentidos do paladar, do tato, do olfato, da audi¢do e da imagem,
nos trouxe um formato novo, uma escrita da pesquisa com inclusdo dessa materialidade do
audiovisual integrante a tese, como capitulo e ndo como anexo. O texto da pesquisadora trouxe
um fluxo de memorias, experiéncias e historias na convivéncia do fazer a comida de sua
experiéncia vivida entre a cozinha e a rua, entre a cagada e o preparo do alimento. Alguns
personagens conceituais vieram a tona, como a ideia de cacada no sentido que Certeau (2014)
nos apresenta sobre a luta pela sobrevivéncia, o labor e a arte da permanéncia humana.

A intimidade do toque das mé&os nos ingredientes, o chiado das panelas de quem se
aventurou a cozinhar enquanto conversava com ela nos levava também para nossas cozinhas,
ou as cozinhas de pessoas queridas por nds. Se nao sentimos 0s cheiros ao vivo, sentimos em
nossa memoria. Toja trouxe, por meio do tema da comida, as artes de fazer e inventar o
cotidiano, os cotidianos para nds. Com essa intimidade do toque, visual, mas tatil, a partir de
uma escrita e audiovisual sinestésica. Intimidade, desejo de experimentar, fome e saciedade e
muitas degustacfes nas intimidades das cozinhas e dos usos das midias para preparar sua
pesquisa e, principalmente conversas, escutas, narrativas sobre 0s nossos cotidianos a partir de
nossas vozes. VVozes que também deram origem a um livro, coordenado pela nova doutora e
respectiva orientadora, Nilda Alves.

No texto produzido por Alves, Caldas, Agueda e Mello, para o Dossié da ABdC “O que
aprendemos e 0 que ndo podemos esquecer na pandemia publicado em 2022 partimos de um
artefato cultural — uma imagem — que circulou na grande imprensa e que ilustrava a preocupagéo
com situacdo da educacdo publica no pais. A fotografia da sala da casa de uma familia norte-
americana ladeando um aparelho enorme de radio. O equipamento doméstico nas décadas de
40 e 50 desempenhava a fungdo de veiculo de comunicacdo baseado na informagdo e no
entretenimento para toda a familia. E, para muitas familias com funcéo educativa também. A
imagem destaca as possibilidades que o radio e o sonoro traziam ao ensino na crise de pdlio,
nos Estados Unidos, quando escolas foram fechadas e os frequentadores passaram a se isolar

em seus lares. As autoras lembram que [...] “A imagem reafirma a necessidade gregaria de
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aprender, 0 quanto as criancas e 0s adolescentes precisavam voltar as escolas, mesmo sem que
todas as protecdes sanitérias e de cobertura vacinal tivessem acontecido em nosso pais” (Alves,
et al., 2022).

N&o pudemos negar tal necessidade, porém o avango da variante émicron da Covid-19
ainda exigia alternativas para afastar as possibilidades de transmissdo do virus. Na ocasido
defendemos ““a necessidade de criacdo de ‘espacostempos’ de inUmeras conversas com as trocas
de ‘conhecimentossignificagoes’ que ativam, permanentemente” (Alves et al., 2021, p. 5). As
autoras consideram que esses novos espacos trazidos pelo radio e por conseguinte pelo podcast
proporcionaram momentos de alegria dos encontros, manifestacbes de solidariedade,
acolhimento, e, acrescento, lugar também de pesquisa. Nesse lugar, por diversas vezes fomos
entrando em contato com a necessidade de e possibilidade do uso dos sons nos processos
curriculares.

Em todos os niveis de ensino e em todos os processos educativos, defender a vida
dependia da criacdo de alternativas. O radio, como apontou a imprensa, € uma dessas
alternativas. Assim, foi ficando bastante evidenciado que tivemos ganhos com esses usos de
plataformas digitais, redes sociais e producdo de podcasts. Pudemos nos encontrar, criar
coletiva e colaborativamente, mesmo a distancia, apresentamos a pesquisa aos ouvintes de hoje
e aos do futuro, pois o0s arquivos dos podcasts ficam disponiveis, tecemos
‘conhecimentossignificagbes’ a partir das trocas com outros grupos de pesquisa, outros
pesquisadores, outros docentes e outras realidades escolares puderam ser conhecidas,
redescobertas, apreciadas, conversadas. Convocamos outros personagens conceituais que nos
ajudassem a ‘sentirpensar’ € fomos criando novos personagens conceituais.

A democratizacdo desses usos, possibilitada pelas tecnologias e pelas taticas de
praticantes para forjar esses ‘espagostempos’ € movimentos para criagdo se insurge contra 0s
dominios midiaticos e por vezes nos coloca reféns de uma hegemonia capitalista, modelando
emoc0Oes, comportamentos e gestos. Toja e Machado (2021), chamam atencdo para o fato de
gue até mesmo o som pode se tornar um mecanismo sedutor de realidades, tal qual a imagem.
Tanto a visdo quanto a audicdo podem, contemporaneamente, participar da autocriagéo de
personas, nossas mascaras, principalmente pelas redes sociais. Se temos nos inspirado em
Certeau e Deleuze, para tentar entender como 0S ‘praticantespensantes’ N0S Seus
‘fazeressaberes’ Na vida ordinaria se apropriam das imagens que nos criam e que criamos,

precisamos estender nossa audi¢do para 0s sons que nos criam e gque criamos.
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Na observacéo de Toja e Machado (2022) acerca do som como linguagem, eles trazem
a presenca da dramaturgia, nas artes cénicas, das narrativas que se acompanhava com criagoes
de ambiéncias sonoras, criadas com materiais diversos pelos sonoplastas, seu uso nha
publicidade, no video ou no audiovisual, mas também nos registros acerca deles na literatura,
nos géneros diversos, tais como histéria em quadrinhos, romance ou crénica que nos da a
Impressdo inconsciente sobre esses sons. Muitas vezes, sdo 0s sons que nos envolvem
participando da tessitura dramatica ou da identificacdo dos nossos territorios, do campo da
realidade. E nosso corpo afetivo, somos bombardeados por imagens, mas ndo percebemos 0s

sons que estdo ao nosso redor e dentro de nds, o tempo todo, como por exemplo,

Quando saimos aos diversos espagos tempos, havia muito sons do transito, buzinas,
freadas, apitos de Guardas, movimentos da bicicleta, falatorios pelas ruas... Ao
entrarmos em um coletivo como 0nibus, trem, metrd, ou a pé, estamos ouvindo as
conversas alheias, o som que vem do radio, a frenagem do veiculo, o barulho do
motor, a fricgdo nos trilhos ponto ao sair pelas pragas filho praias vivem estamos
ouvindo os burburinhos e falatérios, o som do mar, do vento, dos ambulantes, uma
musica longe se mudarmos o cendrio pensar ndo tem um campo lapis, podemos ouvir
0s sons mais presentes dos Passos Vivo que muitas vezes sdo ensurdecidos ou
silenciados na vida urbana, podemos ouvir 0s ventos, 0 escorrer de uma &gua, o que
limpar dos pés pisando no mato, 0s passaros 0s passos em chao de terra batida; Enfim
estamos o tempo inteiro sendo interferidos vivos atravessados pelos sons na mesma
intensidade que a imagem, e tanto os elementos como cheiros vivos sabores e.
Ouvimos, mas muitas vezes, ndo escutamos, ndo nos atentamos para a quantidade de
camadas sonoras que somos capazes de captar ao mesmo tempo, incluindo o siléncio,
além de sentir o sons entdo do proprio corpo, interferindo nas nossas satisfacdes e
Emogdes, que desencadeia medo, desespero vida aborrecimento dos angustia, alegria,
deleite, satisfagdo, coragem, prazer. Entendemos, deste modo que o som também é
uma das multiplas formas de criar ‘conhecimentossignificagdes’, que nao traz signos
e sentidos, além da potente capacidade de anunciar e disparar lembrangas, acessar as
memorias (Machado; Toja, 2020 apud Alves; Ferraco, 2018).

A escrita desse texto ainda na virada de 2019 e 2020 era um tanto quanto profética,
apontava para uma demanda da nossa pesquisa acerca das possibilidades do som nos cotidianos,
quanto produzir de forma ética, estética, politica e poética intervindo nas abordagens
hegeménicas acerca dos sentidos da visao. Mas, também, apontava para a necessidade de novas
formas de articular redes, conhecimentos, reconhecer as criagdes curriculares das/nas/com as
redes, e fazer circular a pesquisa de diferentes modos, ultrapassar o ambito da academia, intervir
nos processos educativos no ‘dentrofora’ da escola e no ‘dentrofora’ do nosso proprio ser,
incorporando mais o sentimento do mundo como aglutinador de metodologias que acessem as

emoc0es, 0s sentimentos, as percepgoes.
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Se cuidavamos de uma producdo em quantidade e profundidade acerca das imagens,
uma vez que a metodologia das conversas reverberam sons, onde os sons dessas conversas
estavam na autoria dos nossos trabalhos. Essas vozes estavam “representadas” ou eram material
de narratividade do narrar a vida, como literaturizar a ciéncia em polissemia com que as
conversas produzem. E nas conversas que a pesquisa nos/dos/com/ os cotidianos se efetiva. S&0
falas que se conectam pela memoria, pelas emocdes, nas coordenagfes consensuais de agdes,
ao mesmo tempo que reafirmam nossas diferencas em mdltiplas narrativas (Machado; Toja,
2020, p. 3 apud Alves; Ferraco, 2018, p. 62-63). Michel de Certeau (2014, p. 47-48) nos
advertiu sobre os fazeres “ler, conversar, habitar, cozinhar [...] a sociedade, diz ele “canceriza
a vista, mede toda por sua capacidade de mostrar ou de se mostrar e transforma as comunicagoes

em viagens do olhar é uma epopeia do olho e da puncéo de ler a leitura (da imagem ou do texto).

O enorme espago ocupado, crescentemente, pela imagem nos fez compreender muito
lentamente o que nos tentavam dizer. Buscando compreender o que chama de
“condigdo de escuta”, Obici (2008), que avangou nos estudos desses dois estudiosos,
nos traz a nocdo de “territorio sonoro” explicando que: A nog¢do de territorio sonoro
(TS) surge de duas situacfes. Primeiramente da necessidade de pensar som e espago
para além da no¢&o de paisagem sonora, entendendo que o termo paisagem requer um
distanciamento e contemplacdo do olhar diferente daquilo que o som opera, j& que ndo
existe distanciamento (Alves et al., 2021, p. 20).

Apesar da redescoberta do som nos cotidianos e nas pesquisas com os cotidianos, 0 som
esta na base das redes que formamos com varios grupos que também pesquisam os cotidianos.
Na pandemia, a aproximacdo a esses grupos, devido a facilidade das plataformas de
comunicacgdo sincrona, trouxe a presenca/existéncia de territorios sonoros que se revelaram
significativos para nés. Estivemos juntos, e juntos pudemos nos relacionar com o0 mundo. E 0s
saberes constituidos nesses encontros se fazem a partir de “tessituras™®® (Alves et al., 2021).

Durante a pandemia, o podcast possibilitou estarmos presentes, agudamente, nos
cotidianos que viviamos. Entrevistas, cronicas, cenas ficcionais, leituras, relatos de pesquisa,
leituras de trechos de poemas, cartas, letras de musica, e de documentos de interesse da classe
profissional dos professores conteddos produzidos para o podcast fez com que as ideias desses
diferentes grupos continuassem em movimento e ndo ficassem isoladas, cada qual em seu
territério. Mas antes, desterritorializando (Deleuze, 2002). Os sons levaram a que buscassemos

compreender — nos 0s pesquisadores/pesquisadoras- como contribuem na tessitura de

% Relembramos essa palavra tem origem na musica, nela indicando dois usos: “disposi¢do das notas para se
acomodarem a uma determinada voz ou a um dado instrumento” e “série das notas mais frequentes numa peca
musical, constituindo a extensdo média na qual ela esta escrita”.
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‘conhecimentossignificagoes’. Nao podemos desconsiderar a cultura letrada e, portando,
mediada pela escrita. “Apesar de tudo, a histéria das andancas do homem através de seus
préprios textos ainda esta em boa parte por descobrir” (Certeau, 2014, p. 241). Os contetdos
dos podcasts também se apoiam nessas escrituras, pelas leituras dos textos que nos
acompanham nas interlocucfes da pesquisa, nas conversas com 0S ‘praticantespensantes’ €
pelos textos que escrevemos.

O podcast do grupo é produzido a partir das escutas e (pelas leituras) e também pela
emissdo dos sons, se ndo, da voz, quando silenciosa, dos “gestos desconhecidos resmungos,
tics, exposicBes ou rotagdes, ruidos insolitos, enfim, uma orquestracdo selvagem do corpo”
(Certeau, 2014, p. 247). Falas de cor ou a partir de textos lidos incluem o corpo todo, ndo apenas
os olhos. A desterritorializacdo comeca pela prépria caracteristica do artefato, némade, que se
manifesta quando € acionado pelo leitor/ouvinte. Os ouvintes, assim como leitores, também séo
viajantes; “circulam em terras alheias, ndmades cacando por conta propria aquilo que néo
escreveram” (disseram). O encontro acontece, nem t&o por acaso, pois 0 ouvinte encontra o que
foi ouvir, enquanto o locutor cria espacos de jogos e de astlcias, quase sempre ludicos para
guem quiser escutar. Mas a criacdo néo € s6 do lado de quem fala/escreve, esta no lado de quem
ouve/lé. “[...]leitores s&o produtores de Jardim que miniaturizam e congregam um mundo”
(Certeau, 2014, p. 245).

A criacdo de artefatos curriculares com os podcasts se da assim, os artefatos curriculares
gue criamos sdo nossos jardins. Espacos de jogos e astlcias para semear nossas ideias, em
algum territorio que, estando fertil, acolhendo a escuta, tenha uma boa colheita. Os sons talvez
tenham levado nossas escutas para diferentes territorios, ndo somente os lugares das pesquisas,
dentro das escolas, mas dentro e fora de nds mesmos, na percep¢do mais acentuada das redes
que participam dessas tessituras de modo téo interdisciplinar, multilinguistico, diferentemente
dos curriculos baseados em disciplinas. Se antes, a pergunta central da pesquisa que nos movia
era como abordar determinadas questfes que adentram nossas escolas sem que os curriculos
oficiais admitam tal emergéncia, como podemos fazer artefatos curriculares que toquem
profundamente, comprometendo todo o corpo, na entoacdo desses saberes. Ler-se é por-se a
pensar; ouvir também o é.

Ao buscar como 0s sons podem nos ajudar a criar esses espacos de tessitura dos

processos curriculares que se dao cotidianamente, fomos escutamos autores que ja haviamos
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visto e encontramos interlocutores novos, personagens conceituais diferentes do que ja
haviamos tocado, novos intercessores provocados.

Veio de sotague soteropolitano, Leo Rangel, a indicacédo de leitura de Pallasmaa (2013;
2011), Ingold (2011; 2012), entre outros que nos trouxeram as melhores condigcdes de
ampliarmos esses estudos de percep¢do dos sons e de critica a hegemonia da visdo. Esses
pensadores, das &reas da arquitetura e antropologia, respectivamente, abordam as relacdes com
nossos multiplos sentidos e, imediatamente, para a presenca dos sons em nossas vidas e nas
‘praticasteorias’ da docéncia e dos curriculos. Nossos curriculos sdo homogeneizantes, assim
como a visdo prevalece entre os demais sentidos. Nilda Alves, também trouxe de fontes antigas
questBes que nos mobilizam na atualidade que maneiras outros o curriculo pode ser constituido
para além dos componentes orientados por disciplinas e buscar outras possibilidades.

Estamos iniciando a caminhada dessa busca, mas de antemao, ja percorremos alguns
caminhos, vamos pelas criagdes de artefatos curriculares que estardo sempre a ser tecidos, como
ética; 0 que nos mobiliza; como estética; com criacdo coletiva e para a coletividade; e politica,
para desestabilizar os curriculos sempre que estejam/sejam hegemonicos. E, poéticas nascidas
no tear/ voando pelo ar/existindo pela arte. Nossos intercessores de todas as horas, Certeau e
Deleuze, nos fios e tramas da interminavel tapecaria (Certeau, 2014, p. 202) e rizomas (Deleuze,
2011) e acontecimentos'®, alias varios [...] entrei na pesquisa na passagem entre um momento

e outro. Trago Alves, para enumera-los e explicitar cada um deles:

O primeiro foi o desenrolar dos projetos anteriores coordenados por esta pesquisadora
— “Redes educativas, fluxos culturais e trabalho docente: o caso do cinema, suas
imagens e sons” (2012-2017) e “Processos curriculares e movimentos migratorios: 0s
modos como questdes sociais se transformam em questdes curriculares nas escolas”
(2017-2022)%1, quando pudemos perceber que docentes (em servico e em formag&o)
— de qualquer disciplina, de qualquer nivel de ensino - se interessavam em conversar
acerca das tematicas sociais envolvidas nos projetos, buscando compreender 0 modo
como questBes sociais graves aparecem nos processos curriculares, tais como.[...]
diferencas/identidades raciais e as a¢es racistas; diferencas/identidades de género e
as agdes homofobicas; vivéncias urbanas e rurais com os fluxos culturais de
movimentos populacionais (as diasporas)”; e outras...[...] No projeto seguinte,
reduzimos esta busca — do modo como as questfes sociais se transformam em
questdes curriculares — para tratar dos movimentos migratdrios, como acontecimento
mundial. [...] O segundo acontecimento tem a ver com o convite que me foi feito para

100 [1] Para Foucault (1971): acontecimento — é preciso entendé-lo ndo como uma decisdo, um tratado, um reinado
ou uma batalha, mas como uma relacéo de forgas que se inverte, um poder confiscado, um vocabulério retomado
e voltado contra seus usuarios, uma dominacdo que se debilita, se distende, se envenena a si mesma, e outra que
entra, mascarada. As forcas em jogo na historia ndo obedecem nem a um destino, nem a uma mecanica, mas
efetivamente ao acaso da luta. Elas ndo se manifestam como as formas sucessivas de uma intencéo primordial; tdo
pouco assumem o aspecto de um resultado. Aparecem sempre no aleatério singular do acontecimento (p. 31).

101 Ambos com apoio CNPq, CAPES, FAPERJ e UERJ.



146

prefaciar um livro de docentes no atual Instituto de Educacdo de Angra dos Reis
(IEAR) da Universidade Federal Fluminense. O livro se propunha a apresentar em
artigos respostas a questdo “O que importa a pedagogia o estudo de sua disciplina? .
No texto que escrevi, decidi lembrar o Curso de Pedagogia, criado em 1992, pela UFF,
em Angra dos Reis, tratando de alguns aspectos basicos de organizacdo do mesmo,
para indicar que trativamos as partes unitarias do curso de ‘“componentes
curriculares” e ndo de disciplinas, embora este fosse seu registro oficial na UFF. O
prefacio ndo foi publicado, porque pareceu aos docentes que me contrapunha a ideia
de disciplina. O terceiro acontecimento, tem a ver com a profunda crise que sofremos
em nossos tradicionais modos de ensinar, com a pandemia do coronavirus que tivemos
que compreender e enfrentar no ano de 2020 (com continuidade em 2021). Na
impossibilidade de desenvolver as aulas presenciais a que estavamos habituados,
tivemos todas e todos, docentes, discentes, pais/maes ou responsaveis, que migrar para
o on-line[2] (Alves, 2023).

Ao iniciar o doutorado no segundo semestre de 2019, participei desse momento de
transicdo entre as tematicas de pesquisa, colhendo os frutos de muitos artefatos criados, e
artefatos curriculares socializados. Nesses momentos de festa que antecederam a pandemia,

alguns ventos anunciavam o que estava por vir. As dguas de marco fecharam o verao.

Nos inimeros contatos a que fui chamada a realizar — em lives; em encontros com
grupos de docentes atuando em diversos graus de ensino; congressos realizados por
nossas entidades - por plataformas de contato; pelo WhatsApp etc. — fui percebendo
alguns movimentos que atuaram na necessidade de formulagdo deste projeto. O
primeiro deles, dada a rapidez com que tivemos que migrar para 0 on-line e 0
despreparo real que tinhamos para fazer esse movimento, foi a necessidade de
trabalhos coletivos ou, pelo menos, articulados em comum. Isso exigiu conversas e
acordos de diversos tipos: 1. técnicos (que plataforma ou técnica usar para
desenvolver o trabalho; como se ir além do que era oficialmente — se era — oferecido;
onde buscar apoios e com quem; quem entendia mais dos meios e processos
necessarios, em cada grupo, e que podia ajudar; como criar formas novas de contato
etc.); 2. educativos (conteldos e formas diversas a usar; novas distribuicdo de
responsabilidades, descobrindo como no uso educar a muitos ‘praticantespensantes’
das aulas e dos projetos de pesquisa e extensdo, etc.); 3. sociais (como atender a outras
redes, em especial as/aos docentes de ensino fundamental; como atender aos pedidos
de colegas de outras universidades que pediam apoio etc.) (Alves et al., 2021, p. 05).

Podemos apontar novas perguntas, uma vez que as escutas surgidas dos projetos
desenvolvidos apontaram inicialmente “por que as questdes socio/histérico/antropoldgicas
contemporaneas aparecem inimeras vezes nos curriculos escolares para além de sua estrutura
em disciplinas que ja existem h& mais de dois séculos?” (Alves et al., 2021 p. 15). E, se isso
tem acontecido, Alves acrescenta outra pergunta a pesquisa que iniciada recentemente, se “ha
alguma outra articulacdo estd sendo desenvolvida, permitindo ir além dessa estrutura em
disciplinas? Criamos artefatos curriculares, com eles enfrentamos os problemas que frequentam
contemporaneamente nossas escolas, buscando possibilidades de mudangas aos curriculos

oficiais para incluir tais questdes ‘epistemetodologicamente’ € a0 mesmo tempo contar as
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experiéncias para que outros tambem se apropriem dessas mil maneiras de criar curriculos que
desconsidere esses questdes que estdo em nossas escolas e sdo entrave para a educagdo. As
perguntas ampliaram-se e a0 mesmo tempo retomaram, como uma escuta do presente, passado
e futuro acerca da estrutura curricular da forma como se apresenta.

A metodologia, nos diz Alves (2020) continua sendo as ‘cineconversas’, na articulagéo
de relacdes entre a Escola Basica e a Universidade, com o que chamamos de “circulagéo®?
cientifica”, contribuir para movimentos em processos curriculares nos diversos niveis de
ensino. As ‘cineconversas’ pressupdem conversar acerca de filmes, cinema ou outra producéo
audiovisual. Para além das andlises de filmes de diferentes géneros, algumas dessas
experiéncias curriculares, para melhor publiciza-las com aqueles/aquelas docentes que as
desenvolveram e pesquisadores e pesquisadoras em congressos. Uma experiéncia bastante
recorrente é também a producéo de filmes. Por isso, lidar com imagens, sons e narrativas nao
sdo novidade para o grupo, tanto na recepc¢do deles, quanto na criagdo com eles de novos
artefatos para usos curriculares de modo que tais ‘praticasteorias’ Sejam vividas
cotidianamente, sem maiores entraves de todas as espécies, das condi¢cdes materiais e técnicas,
das condicdes politicas para a liberdade didatica pedagdgica para atuar politicamente o que é
proprio da educacdo com criticidade.

A pesquisa destaca o podcast, como ferramenta a mais para publicizar essas
experiéncias tratadas nas conversas. Temos feito circular 0s ‘conhecimentossignificagoes’ e se
tornando também um artefato curricular. Esses produtos, podem ser consumidos por um publico
abrangente. Discentes e docentes das linhas de pesquisa do cotidiano, do curriculo, de processos
formativos, enfim, para os interessados em educacéo e temas que transitam, migram, hibridizam
aos temas socio/histdrico/antropoldgicas contemporaneas, mesmo que em campos separados
num formalismo que se forja sempre em que tal mistura ndo seja reconhecida, que ndo se
dialogue entre os campos.

Outro aspecto relacionado a novas escutas, vindas das ‘cineconversas’, dos personagens
conceituais, com os quais dialogamos da tradigdo das pesquisas ou com aqueles que iamos

criando, era a necessidade de ouvir novamente sobre a hegemonia da visdo sem que se criasse

102 As ‘cineconversas’ vém sendo usadas nos dois tltimos projetos no GrPesq. Inicialmente, chamamos ao
movimento que usavamos de ‘cineclube’, pois € termo usado com maior frequéncia. No entanto, com o
desenvolvimento dos projetos fomos verificando que ndo trabalhdvamos em ‘cineclubes’ mas sim naquilo que
viemos a chamar de ‘cineconversas’, adotando a proposta feita por Rosa Helena Mendonga[3], pesquisadora no
grupo de pesquisa e com bolsa PNPD a época. Tendo a conversa como locus central dos processos de pesquisa,
tinhamos os filmes com facilitador de emocgdes e pensamentos que traziam maiores possibilidades de criacdo de
‘conhecimentossignifica¢des’ no projeto.
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possibilidades de superar, j& que a nossa pesquisa, 0s sentimentos, as emogdes estdo sempre
presentes. Sentir € um movimento inicitico, € nosso primeiro movimento, pois sentimos na
pele 0 mundo que vivenciamos mas também empaticamente 0 que nos contam, nas conversas
cotidianas. Também sentimos com 0 outro e com isso aprendemos. Por isso, proponho o
podcast como uma outra possibilidade de ser também um lugar de pesquisa, um lugar onde
também se possa conversar sobre essas experiéncias com aqueles/aquelas docentes que as
desenvolveram e pesquisadores e pesquisadoras em congressos, e com ouvintes alhures onde
quer que estejam. Além de transmitir nossas ‘prdaticasteorias’, as produzimos. S&o acdes em si
mesmas ‘préaticas teorias’ de vivéncias de critica das hegemonias, da visdo, do curriculo, da
comunicacdo, da politica, da ética, da estética, da poética.

Com o podcast e ouvindo novos autores que fomos compartilhando as escutas sobre a
critica da hegemonia da visdo, comegamos a buscar alguns teorias que traz nosso corpo, com
todos o0s seus sentidos, para o centro das nossas possibilidades de pesquisador ‘prdticoteérico’,
reforgando a tessitura que estamos desenvolvendo ao trabalharmos os cotidianos escolares nas
suas multiplas dimens6es que falamos no paragrafo anterior.

As artes sdo personagens conceituais desde muito, assim como 0s usos com as midias e
criacOes e narrativas, sempre muito proximos a nos, nao sé os filmes, mas artes em diferentes
linguagens. Um desses novos intercessores, Pallasmaa nos diz algo que sempre
experimentamos, mas foi importante essa escuta do autor, quando experimentamos a arte, diz
0 arquiteto, ocorre um intercambio peculiar: “eu empresto minhas emocdes e associacdes ao
espaco e 0 espaco me empresta sua aura, a qual incita e emancipa minhas percepcdes e
pensamentos. Uma obra [de arquitetura] ndo é experimentada como uma série de imagens
isoladas na retina e, sim, em sua esséncia material, corporea, e espiritual totalmente integrada”
(Pallasmaa, 2011, p. 11).

Esse autor, sopra em nossos ouvidos a multissensorialidade de todas as nossas
experiéncias, “os sentidos ndo apenas mediam as informacdes para o julgamento do intelecto;
eles também s&o um meio de disparar a imaginacdo e articular o pensamento sensorial” (p. 43),
isto porque [...] “O corpo ndo é uma mera entidade fisica; ele é enriquecido pela memoria e
pelos sonhos, pelo passado e pelo futuro” (Pallasmaa, 2011, p. 42-43).

N&o pretendo pensar o podcast que se apresenta na maioria das vezes como
‘@udioconversas’ 0U ‘conversasons’, Nd0 descartamos a presen¢a da memoria na criacdo dos

sentidos dados aos sons que ouvimos, que nos traz a fonte imaginada do objeto que o produziu
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como veremos no proximo episodio. Nem é uma questdo de priorizar o som em detrimento da
visdo, mas desenvolver o estado de alerta acerca do que faz a visdo carregar consigo a Vviséo
como sentido hegemonico desde a Modernidade. Acredita-se ser importante comparar 0 Senso
da visdo que implica exterioridade, e 0 senso da audicdo, que implica o sentido inverso, o som,
“cria uma experiéncia de interioridade” (Pallasmaa, 2011, p. 42-43).

Outras comparac0es, s6 para ficar entre os sentidos visdo e audi¢do, segundo Pallasmaa,
contrapbe sensacdes quase em oposi¢cdo, enquanto o olho observa o objeto, o som aborda a
pessoa, 0 olho alcanca e a audicdo recebe'®. Nas palavras de Pallasmaa (2011), encontro a
escuta derradeira para o argumento que trago em relagdo ao podcast “a visdo € o sentido do
observador solitario, enquanto a audicdo cria um sentido de conex&o e solidariedade. [...]” (p.
48). Conexdo e solidariedade foi a conexd@o que nos manteve. Além disso, a escuta como ato de
criacdo de Pierre Schaffer'® no fundamento da musica concreta e da separacdo causa e efeito
do som e audic&o, liberando da representacéo por meio da partitura. Todos podem fazer e ouvir
sons que emanam dos objetos e da natureza.

Esse tipo de som, separado de sua fonte, estd conosco cotidianamente desde que
“dispositivos como o microfone e o alto-falante tornaram-se 6rgéos estendidos do ouvido e da
boca” (Obici, 2008, p. 35). Captacdo e reproducdo promovem um “enquadre”.
Comparativamente a visao a fotografia. Vemos uma selecéo, um objeto fixado. Assim, podemos
ver 0 que ndo era vista. O mesmo ocorre com o0 som, explica Obici, acerca das ideias de P.
Schaffer. Ouvimos por meio de uma moldura entre o captura do som no espaco e a emissdo do
respectivo som selecionado e ampliado e direcionado a escuta de um regime sonoro proposto.
Nesses tempos, 0 que mais vivenciamos foram microfones e alto-falantes, caixas de som em
que o ouvinte pode ‘mutar’ seu microfone e sua caixa de som. Um ou outro, os dois a0 mesmo
tempo, mas também podem ser mutados pelos hosts que gerenciam 0s espacos dos eventos
virtuais, sejam salas de aula, webinars, lives, entre outros espacos. Como o microfone capta o
som ambiente e o alto-falante reproduz o som ampliado, as caracteristicas sonoras do ambiente
captado e transmitidos “vazam”, os filtros ndo conseguem retirar determinadas caracteristicas
desse som.

A pluralidade de ambientes sonoros nesses tempos de aulas remotas foram riquissimas

de possibilidades de sons compartilhados. Esse vazamento de sons certamente criou condic¢des

103 Na verdade, Pallasmaa diz: o som recebe. Porém o som é emitido. A escuta é o principal sentido da captagio
dos eventos sonoros.
104 Compositor e estudioso do Objeto Sonoro.
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para nos voltarmos mais para eles. NGs e outros pesquisadores. Assim, a retomada a producdo
auditiva, dentro de um crescente movimento de hegemonia do visual, em plena “era do selfie”,
exigiu que nos dedicadssemos a nele ‘praticarsentirpensar’. Esses podcasts foram criados:
dentro das midias convencionais, com gente de televisdo; em sociedades cientificas, como a
SBPC, por exemplo; em ONGs; em universidades. Neles se pode ter acesso a diversos temas
educativos, incentivando a ‘aprendizagemensino’ de multiplos ‘conhecimentossignificagoes’,
bem como permite a circulacdo destes em novos meios de comunicacgéo.

O podcast é um exemplo de um artefato cujo uso vem crescendo, se tornando comum
na vida de pessoas. E bom lembrar que o radio, cujo centenario esta sendo comemorado no més
de setembro de 2022, continua como o meio de comunicagcdo mais usado em nosso pais-

continente.

5.1.2 De personagem conceitual a artefato curricular

Atualmente o podcast “Cotidianos e Curriculos” tem mais de 130 episddios publicados,
sempre as tercas-feiras. Embora tenha uma forma dividida em 4 blocos, 2 fixos (apresentacédo
e encerramento finalizando com uma musica) que sempre se repetem e 2 flexiveis. Os
contetidos, propriamente ditos, estdo distribuidos em duas partes, ou 2 blocos. Na primeira
parte/bloco vamos experimentando diferentes maneiras de produzir contetdos sonoros. Podem
ser cronicas, relatos de pesquisa, pequenos ensaios, poemas, cantigas e cenas ficcionais criadas
pelos integrantes do grupo que estdo responsaveis pela producdo da de cada série, que até 2022
era, na maioria das vezes, uma ao més, excetuando-se em teméticas demandadas politicamente.
Ou seja, criadas como atos politicos de veicular nossas ideias sobre 0s temas cruciais e que
precisavamos conversar acerca deles.

Essa parte inicial costuma ter 5 minutos e, em seguida, na grande maioria das vezes, sdo
apresentadas entrevistas, com convidadas e convidados- pessoas que tém relacdo com a
temética mensal, da rea da educacédo, de outras areas que compreendem a insercao da mesma
no campo da Educacdo, e de pessoas que atuam fora da academia, mas que igualmente propdem
dialogos relevantes para nossa area, como artistas, de diferentes linguagens. Alids, como ja
dissemos anteriormente, do primeiro ao mais recente episodio, ha a participacdo do artista,

musico e compositor compondo conosco 0s episodios, uma vez que integra parte da trilha
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sonora da vinheta de abertura anunciando cada programa e encerrando o episodio, buscando
deixar aos ouvintes uma masica de algum de seus discos.

Trabalhando com uma visao bastante ampla da ideia de curriculo — produto das relacdes
‘docentesdiscentes’ no trabalho com as inUmeras questdes sociais presentes nos tantos
‘dentrofora’ das escolas — o podcast “Cotidianos e Curriculos” tém apresentado tematicas
variadas: 0s sons; as imagens; a importancia dos docentes nos processos curriculares; as
questdes ligadas a formacdo dos docentes; artefatos culturais como artefatos curriculares; as
multiplas redes educativas que formamos e nas quais nos formamos; terminamos 2022 e
estamos iniciando uma nova temporada com uma série que perdurou de outubro, novembro e
dezembro que envolviam as questdes do Plano Nacional de Educacdo e abordaremos nos
primeiro semestre de 2023, a discusséo do documento aprovado na tltima CONAB, bem como
a carta que foi produzida nesse encontro que traca as reivindicacdes dos profissionais da
educacéo.

As questdes politicas, nos meses de agosto e setembro de 2022, considerando as elei¢oes
gerais no pais, desenvolveu a temaética “Propostas para o proximo governo em Educacdo:
escolas, docentes e discentes”, na qual foram bastante variados os modos de considerar as
propostas curriculares, nas tantas relagdes dos ‘espacostempos’ escolares com aqueles fora das
escolas. A tematica, relativa ao més das professoras e professores, neste 2022, foi: “Somos a
maior categoria profissional do pais”. Outro aspecto importante € que, em séries diferentes o0s
criadores/criadoras do podcast estudado tém buscado compreender os processos educativos, em
suas multiplas dimensdes: éticas, estéticas, politicas e poéticas. Nossa Ultima série, em
dezembro de 2022, trouxe o refazer o plano Nacional de Educacdo com a ideia, ja em novo
cenario politico, com a eleicdo de Lula como presidente que estd muito afinado a ideia de
reconstrucdo do pais, slogan do novo governo. Os trés programas de dezembro trouxeram, no
primeiro bloco, anteriormente as entrevistas, as cenas ficcionais criadas pelos estudantes da
poés-graduacdo, nao por acaso, foi chamado de “Ouvindo a escola”. A¢do necessaria para se
repensar o PNE 2014-2024.

Mas ndo foi somente nesse periodo que as questdes da politica estiveram no centro das
nossas acOes. As demais dimensdes da pesquisa estdo sempre adensadas nos temas tratados.
Fazemos essa dinamica, a partir de diferentes escutas e produgdes de conhecimentos, tanto nos
blocos iniciais quanto nas entrevistas. Nesse sentido, percorrendo os mais de 130 programas ja

realizados, fomos transformando esses artefatos culturais/tecnoldgicos que é o podcast em
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artefatos curriculares. Seu titulo é exatamente “Cotidianos e Curriculos”. Nossas teméticas sdo
escolhidas a partir dos movimentos da pesquisa, iniciando com ‘“sentimento de mundo”,
sempre. Vamos percebendo temas que precisam ser melhor divulgados ou mesmo estudados
horizontal e verticalmente.

A audiéncia é composta por mais de 5 mil escutas e mais de 230 seguidores somente no
Spotify. Esses nUmeros oscilaram, justamente, conforme o desenrolar das politicas publicas de
retorno as aulas durante a pandemia, sendo que “alcancou o maior nivel em abril de 2021 — oito
meses ap0s sua criacao - o que, talvez, possa ser explicado por ser o momento em que a area da
Educacéo tomou conhecimento de sua existéncia e buscou conhecé-lo” (Alves et al., 2021, p.
16).

Ainda ndo nos ocupamos de realizar um estudo quantitativo e qualitativo a partir das
métricas informadas pela plataforma de armazenamento e distribui¢do do nosso titulo que, na
a atualidade, é a Anchor, recentemente adquirida pelo Spotify, uma das maiores agregadoras no
mercado de musica e podcast no Brasil.

Nos quadros a seguir apresentamos 0s temas das séries e respectivos entrevistados em
cada episodio. As tematicas amplas buscam, justamente, a escuta ampliada a varias abordagens
acerca do som, da imagem, dos sentidos e sentimentos, na base das nossas metodologias. As
questBes acerca da pandemia esteve presente em todos os episédios, inclusive a producéo foi
realizada da maneira que era possivel, e ainda hoje usamos WhatsApp, 0s microfones do préprio
equipamento, softwares de edicao instalados ou no celular ou no desktop pessoal com gravacdes
sincronas e assincronas. Assim, apés esse alinhamento em relacdo a educacédo e pandemia, que
teve como objetivo levantar a situacdo da educagéo, percebemos a importancia de abordar a
producdo do conhecimento na pandemia. Esta foi a primeira experiéncia integrando os
estudantes da pos-graduacdo com alunos oriundos de diferentes programas que se matriculam
nas disciplinas ofertadas pela UERJ ou pela FFP, que ficaram responsaveis pela produc¢édo do
Bloco inicial que abordaremos na proxima secéo.

A partir de 2021 nossa preocupacdo se voltou & docéncia na pandemia. Naquele
momento, apos a surpresa geral e o enfrentamento ao despreparo com o que 0s governos de
cada estado organizaram as aulas remotas e posteriormente o retorno as aulas, anunciando o
ensino hibrido, era importante saber como os professores estavam psicologicamente, muitas
vezes retornando ao ensino presencial, sem as condi¢cdes de seguranca para exercerem suas

atividades sem colocar a propria vida e a de familiares em risco, inclusive a vida dos integrantes
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da comunidade escolar, visto a transmissibilidade do virus e a lenta chegada das vacinas em
algumas localidades. Assim, planejamos seguidamente as séries Docentes na pandemia e Redes
Educativas e Redes de ‘praticasteorias’. Era preciso mostrar e dialogar sobre a situacdo das
docéncias, tendo em vista que cada estado atuava de modo diferente, sem um apoio ou
direcionamento do governo central para reduzir as diferencas de oferta de educagéo, garantir o
acesso a internet, entre outras agdes para garantir a permanéncia dos estudantes na escola com
seguranca. Em muitos casos a auséncia estatal foi muito sentida, mas em compensacao, como

dizemos em um texto recente da ABdC,

[...] As diretoras e diretores de escolas e as/os docentes que nelas atuavam perceberam
que era preciso agir, porque os estudantes precisavam receber merenda, porque
precisavam ter contato de todo tipo com o0s responsdveis e 0s estudantes.
Aproveitaram, entdo, para comecar, 0s contatos por WhatsApp que tinham criado
antes da chegada do virus, por perceberem serem Gteis em quaisquer circunstancias.
Com isso, foi se criando, pouco a pouco, redes diversas de contatos que permitiram a
distribuicdo de merenda, o desenvolvimento de contatos pedagdgicos, a criagdo de
redes de apoio diverso para que as atividades pedagégicas se desenvolvessem - até de
grupo de maridos e filhos de professoras com bicicletas para levar e buscar material
nas casas dos estudantes tivemos noticias (Caldas, 2015; 2010; Caldas; Alves, 2018;
Andrade; Caldas; Alves, 2019).

Escolas e grupos de pesquisa passaram a interagir mais, principalmente ap6s, mesmo
vencendo algumas dificuldades de falhas ou lentiddo, como os artefatos tecnoldgicos poderiam
ser (teis as suas pesquisas e as praticas escolares. Nesse movimento de busca de solugdes e
alternativas para 0s encontros e para mobilizar estudantes, familiares e pesquisadores foram
fazendo contatos para descobrir possibilidades de se articularem com escolas de todos 0s niveis
de ensino, inclusive no @mbito da pesquisa académica. Essa nova realidade e formas de contato
a distancia potencializou trocas entre escolas e grupos de pesquisa, ensino e extensdo da rede
publica em sua grande maioria, visto que as iniciativas privadas, conforme dissemos no referido
artigo, se preocupavam com reforcar a educacdo estandardizada, focando grandemente na
producdo de apostilas.

Foram essas formacOes de redes e a possibilidade de redes de ‘praticasteorias’ de
contextos locais diversificados e trocas extensionistas, possibilitando sempre a criagdo de
curriculos insurgentes, que estivesse contribuindo para a flexibiliza¢&o curricular considerando
sempre a afetividade e a solidariedade em seus processos educativos e de assisténcia social,
quando se fazia necessario. Fomos nos dando conta dessa diversidade curricular e as diferentes

maneiras de enfrentamento a pandemia e continuidade do ensino, em conversas com nossos
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interlocutores, docentes, discentes, outros pesquisadores, na comunicacdo de suas
‘praticasteorias’ que poderiam servir como exemplo ou inspiragéo a outras iniciativas.

Cada entrevistado contribuiu com o debate a partir de suas pesquisas, vivéncias, de
muitas redes educativas, das midias, das artes, da educacao, da socializacéo, das redes da beira
estrada. Microfones e escutas para a diversidade de abordagens, acdes, pensamentos,
intercessores, personagens conceituais. Assim, fomos pautando as séries e respectivos temas:
redes educativas, temas insurgentes, redes educativas de praticas teorias dos movimentos
sociais, praticas e teorias da producdo das midias, ‘praticasteorias’ das pesquisas em educagédo
de modo a publicizar as diferentes redes que os relacionamos cotidianamente nas pesquisas e
que enriguece nossos curriculos com saberes de diferentes areas da vida académica e fora da
academia, como por exemplo, entre outros episddios durantes em 2021, fechamos 0 ano com a
série Habitar e uma das séries que buscou um dialogo com saberes de diferentes territdrios foi

a série habitar e a série “As redes educativas das ‘prdticasteorias’ das pesquisas em Educacdo”.

No terceiro ano de programacao intensa trouxemos para as tematicas 0s personagens
conceituais com o qual temos conversado em nossas pesquisas destacando em cada série 0
pensamento de Deleuze e de Certeau, assim como destacamos nas séries seguintes “A poténcia
dos ‘discentesdocentes’ no Brasil de Hoje”, principalmente a partir de uma deciséo do governo
federal a época de ndo contar o tempo de servico dos professores para efeitos de triénios, durante
0 periodo de paralisacdo das escolas ocasionado pela pandemia, conforme o decreto. Era
necessario reafirmar essa poténcia, e a continuidade das a¢des escolares, mesmo em tempos de
crise sanitaria. Alias os professores relatam que trabalharam muitos mais e as vezes tendo de
custear. Vale a pena, inclusive trazer essa memoria.

Nas series de fechamento do semestre retomamos as tematicas que nos dedicamos a
pensar com eles os sons, as musicas, as praticas educativas e os curriculos, além das artes dos
encontros que é a metodologia das pesquisas com os cotidianos, conforme. Voltar as tematicas
para as metodologias, teorias e praticas das pesquisas com o0s cotidianos reafirma o uso que
fazemos do podcast “Cotidianos e Curriculo” no sentido de ser um elemento de labor e ndo
apenas um produto curricular criado e divulgado. Alguns conceitos trabalhados foram melhor
compreendidos com mais essa dindmica, além das conversas no grupo e a leitura de textos que
continuamos a realizar conjuntamente & producéo dos podcasts.

Com a multiplicagéo dessas vozes trazidas nas ‘prdticasteorias’ das/nas/com as series

dos podcast ampliamos nossas escutas para outras maneiras de estar e de se encontrar, conforme
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a série a “A Arte dos Encontros nas Pesquisas com os Cotidianos”. Estavamos todos naquele
periodo eleitoral respirando 0s ventos da esperanca com a possibilidade de mudangas politicas,
mas precisavamos manter o debate acerca dos rumos da educagcdo no novo cenario que se
configura. Por isso, ndo era momento de pensar para além dos limites da linha e metodologia
de pesquisa e trazer a baila a educacdo que serd praticada em todo ambito nacional, em todos
0s niveis de ensino conforme os as politicas de educacdo sejam executadas e ou praticadas.

Na série que abriu o semestre de agosto convidamos estudiosos da educacdo para
discutirmos as pautas da educacdo, pois a corrida de campanha politica solicitava que
‘agirpensar’ € veiculamos a série “Propostas para a Educacdo no Novo Governo. Docentes e
Discentes”. Era urgente também reafirmar que “Somos a maior categoria profissional do pais”,
dando esse titulo a série do més de outubro, uma homenagem aos professores de todos o pais
também. O final de outubro chegou para nds com sentimento de muito alivio, recomeco e
necessidade de reconstrucao a partir dos resultados das elei¢des em 30 de outubro, no segundo
turno. E a retomada dos dialogos e producéo de propostas do Plano Nacional de Educacdo PNE
— 2014-2014 —, praticamente desconsiderado sucessivamente pelos governos Temer e Jair
Bolsonaro. Assim, terminamos 0 ano com a série “Recriar o Plano Nacional” ouvindo pessoas
que participaram da elaboracdo da carta do CENAB que avaliam o cumprimento das metas e
que trazem propostas de toda categoria, essa categoria que é a maior categoria profissional do
pais.

No primeiro ano, nossa demanda por encontros e producao de conhecimentos em época
da pandemia e a oportunidade que tivemos de contar com uma turma de estudantes oriundos de
diferentes estados, campos de estudos matriculados na disciplina “Estéticas” oferecida pelo
Proped UERJ com os professores Concei¢do Soares, Nilda Alves e Leonardo Nolasco, foi
possivel reunir material para veiculacdo do podcast, inclusive nos meses de janeiro e um
episddio no més de fevereiro. Com descanso de apenas 3 semanas, quando reiniciamos a
producdo com nova temporada. Somente em julho fizemos uma interrupg¢éo na producéo, mas
mantivemos a programacdo dos episodios, reformulando alguns programas, reorganizando
respectivos blocos, de modo a compor um episddio diferente ao reordenar os contetdos
originais. Sob o titulo “Relembrando”, os episddios trouxeram os temas som, musica, sentidos
e sentimentos e Educacgéo e Pandemia.

Os blocos iniciais trouxeram também a producédo discente dos integrantes do grupo de

pesquisa, inaugurando as cenas ficcionais — textos de dramaturgia — acerca da Educacéo na
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pandemia. Em janeiro de 2022 fizemos o primeiro recesso, sem veicular episddios e sem
produzi-los. Além das tematicas seriadas, criamos outras possibilidades de temas independentes
das séries. Foram dois programas produzidos especialmente para a Anped no més de Dezembro
de 2020 e 2021 e um episddio produzido para participacdo do V Seminario de Egressos e 1V
Seminério de Processos Formativos e Desigualdades Sociais da FFP-UERJ. Um dos primeiros
eventos a propor contetidos em audio, além de artigos no formato texto. Os mesmos ndo fazem
parte da plataforma, pois foram programas encomendados, sendo o ultimo enviado a submissao
do seminario e devidamente aceito e publicado nos anais do evento.'0®

Um outro episédio que trouxe muita emocao ao realiza-lo foi o de homenagem a Marta
Catunda. Um programa que nos fez sentir de modo muito presente todos o0s eixos da nossa
pesquisa. Etica, estética, politica e poética, pois Marta era uma pesquisadora que conversou
profundamente com o grupo, ampliando nossas redes acerca das questfes ambientais, das artes
e dos ‘sonsmusica’ (Catunda, 2011, p. 87) como ela chamava, além de promover
‘praticasteorias’ com estudantes do ensino médio de modo a contribuir com suas préaticas e
com sua expressividade artistica, tanto pelas artes, quanto pelas midias, quanto pela natureza
gue une o potencial expressivo dos humanos. Um podcast que se estendeu a amigos, bem como
parceiros de pesquisa que se prontificaram em prestar homenagens postumas a Marta no més
de outubro. Toda a série foi dedicada a vida e a obra de Catunda. Era a primeira vez que
faziamos um programa para homenagear alguém que havia convivido conosco e partido de
modo tdo inesperado, como em um acidente de transito em Sorocaba-SP. Precisavamos fazer
uma producdo que fizesse jus a poética da pesquisadora-artista, pessoa tdo sensivel e criativa e
precisdvamos conversar com os filhos, amigos, colegas de trabalho de modo a prestar
homenagem sem ferir 0s sentimentos daqueles que estavam mais proximos.

Precisavamos fazer politica, pois promover a memdria dos educadores, valorizar seus
conhecimentos, mostrar a producdo sensivel é muito importante. Esse exercicio de memdria e
de visibilidade é uma acdo que nao pode ser negligenciada e deixada para adiante. Ndo esquecer
educadores fundamentais de nossas vidas nos parece fundamental como ato politico.
Lembremos que ndo apenas realizamos um podcast, mas produzimos um namero do jornal,

também em homenagem a pesquisadora’®®,

105 ROCHA, R. ; LOBO, T. ; MACHADO, M. ; RODRIGUES, R. ; MELLO, F. C. . Curriculos e cotidianos ? Especial Estudantes
e Egressos FFP (podcast).. In: V Semindrio Processos Formativos e Desigualdades Sociais | IV Seminario de Egressos,
2021, Sao Gongalo. Ebook V Seminario Processos Formativos e Desigualdades Sociais | IV Seminario de Egressos. Niteroi:
Intertexto, 2021. v. s/n.

106 No link o texto que eu e Maria Morais, integrante do grupo, produzimos em homenagem a Marta Catunda.


http://lattes.cnpq.br/1779464178142205
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Produzimos um episodio especial em homenagem a vida. Nesse caso, em homenagem
a professora Nilda Alves, na ocasido de seu aniversario de 80 anos. Comemoramos também,
além da data de aniversario, a sua nomeacdo como professora emérita da UERJ, cuja
oficializacéo se deu em marco deste ano.

Veja a lista dos temas, 0s nimeros dos episédios publicados, as datas (tercas-feiras de

cada més) e 0s anos ano.

Quadro 8 — Temas do Podcast “Cotidianos e Curriculos”

ANO/MES DATA TEMA

1-4 AGO0/2020 05/11/14/25 #Sons

5-9 SET/2020 01/08/15/22/29 | #Imagens

10-13 OUT/2020 06/13/20/27 #Sentidos e sentimentos

14-17 NOV/2020 03/10/17/24 #Educacdo e Pandemia

#Producdo de conhecimentos em

18-21 DEZ/2020 01/08/15/22 .
tempos de pandemia

#Producdo de conhecimentos em

22-25 JAN/2021 05/12/19/26 .
tempos de pandemia

#Produgdo de conhecimentos em

26 FEV/2021 02 h
tempos de pandemia

27-31 MAR/2021 02/09/16/23/30 | #Docentes na Pandemia

32-35 ABR/2021 06/13/20/27 #As redes educativas

#Redes educativas de

36-39 MAI/2021 04/11/18/25 e o
praticasteorias

37-41 JUN/2021 01/08/15/22/29 | #Temas Insurgentes

45-48 JUL/2021 02/13/20/27 #Relembrando

#Redes educativas de
49-53 AGO/2021 | 03/10/17/24/31 | 'préticasteorias’ dos movimentos
sociais

#As redes educativas da producgéo e

54-57 SET/2021 05/12/19/23 -
uso de midias

#Professoras e Professores na A¢do

58-61 OuUT/2021 05/12/19/26 _ Homenagem a Marta Catunda
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62-66 NOV/2021 02/09/16/23 # Habitar

#As redes educativas das

67-69 DEZ/2021 07/14/21 ‘prdticasteorias’ das pesquisas em
Educacao
JAN/2022 RECESSO RECESSO
70-72 FEV/2022 01/08/15 #Programas Especiais

73-76 MAR/2022 08/15/22/29 #Conversando com Certeau

77-80 ABR/2022 05/12/19/26 #Conversando com Deleuze

81-84 MAI/2022 03/10/24/31 #A Poté_ncia d0§ ‘docentesdiscentes’
no Brasil de hoje

#Sons, Musicas, Redes Educativas e
Curriculos

#A Arte dos Encontros nas
Pesquisas com os Cotidianos
AGOS/202 #Proposta para Educacédo no Novo

93-85 2 16/23/30 Governo. Docentes e Discentes

96-99 | SET/2022 | 06/13/20/27 | #Proposta para Educagdo no Novo
Governo. Docentes e Discentes
#Somos a maior  categoria
profissional do pais

#Recriar o Plano Nacional de
Educacao

#Recriar o Plano Nacional de
Educacéo

Fonte: Elaborada pela autora com base no acervo do podcast da plataforma Anchor.

85-88 JUN/2022 07/14/21/28

89-92 JUL/2022 05/12/19/26

100-103 | OUT/2022 04/11/18/25

104-107 | NOV/2022 08/15/22/29

108-110 | DEZ/2022 06/13/20

Neste outro quadro é possivel acompanhar as séries tematicas e respectivos participantes
convidados. A divisdo por série ndo tem a l6gica do calendario mensal e sim do tempo
necessario de amadurecimento das discussdes, sem esgotar os assuntos das tematicas e 0s
convidados sdo oriundos de diferentes grupos, linhas e areas de pesquisa, fato que ampliou
enormemente nossas escutas.

N&o por acaso iniciamos a primeira série com o tema som. Precisamos também entender
a presenca/auséncia desse tema em nossas pesquisas. Em 2023, nosso planejamento iniciado
em fevereiro prevé retomar o documento do Conape e a carta produzida nesse encontro. VVamos
experimentar algo que ainda ndo temos como Nesse sentido, percorrendo 0s mais de cem
programas realizados, fomos conversando, no estudo realizado, com essa escuta que retornando
fortemente com a um artefato cultural/tecnoldgico, o podcast, adquiriu caracteristicas de
artefato curricular ao ser assumido como possibilidade de trocas curriculares nos cotidianos
escolares, adquirindo a compreensdo de sua necessidade pela verificagdo das imensas
dificuldades de uso por grande parte de docentes e docentes das plataformas de imagem, pelo

Seu custo.
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Os podcasts embora sejam artefatos curriculares permanentes e atemporais, devido ao
armazenamento dos mesmos para acesso em diferentes ‘espagostempos’, considero (e aqui eu
coloco em primeira pessoa) também como lugar da pesquisa. Um lugar territorializado em
constante fluxo, conforme as urgéncias, os encontros conforme as redes que vamos formando
e vamos sendo formados, conforme os agenciamentos e desterritorializagdo. Como analisa
Obici (2008) a partir de seus estudos acerca de Deleuze: “Territorializar é delimitar um lugar
seguro, COmo a casa que nos protege do caos ponto por outro lado, desse territorializar é sair de
um espaco delimitado, romper as barreiras da identidade” (Obici, 2008, p.78).

Deleuze adverte que “Um territdrio estd sempre em virgem desse territorializacéo, ao
menos potencial, em vez de passar a outros agenciamentos, mesmo que 0 outro gerenciamento
opere uma reterritorializacdo” (Deleuze; Guattari, 2005, p. 121). Pensando as tematicas também
como codigos relativos a materializacdo dos podcasts as reterritorializagdes advindas desse
movimento constante de territorializacdo, desterritorializacdo e territorializacdo novamente,
indefinida e infinitamente, a partir dos meios e ritmos que foram constituidos. Ou seja, como
aspectos ou porcdes de todos os tipos de meios: materiais, produtos organicos, estado de
membrana ou de pele, fontes de energia e condensados de percepc¢do-acdo” (OBICI, 2008, p.
78).

Os personagens conceituais com quais conversamos e que inspiram personagens
conceituais que criamos colaboram na producdo do artefato curricular que por sua vez integra
0 “curriculo migrante” (Castro, 2023). Essas cria¢cbes ndo podem ser abandonadas, ja que
permitiram importantes ampliagdes nos contatos mesmo com aqueles com dificuldades de
acesso a Internet. Temos muito, ainda, o que trabalhar com esses artefatos e eles vao nos
acompanhar, de modo central, em nossos trabalhos e pesquisas com o0s cotidianos e 0s
curriculos.

Para isso acontecer, precisamos, antes, nessa corrente de pesquisa, compreender que as
relagbes que 0s ‘praticantespensantes’ dos cotidianos estabelecem entre si, nas tantas redes
educativas que formam e nas quais se formam, se desenvolvem em ‘conversas’ em ambientes
maltiplos e complexos de criacdo de ‘conhecimentossignificagoes’. 1SS0 nos indica a
necessidade de assumirmos as ‘conversas’ como ‘espacostempos’ nucleares nas pesquisas com
os cotidianos. Entendendo, ainda, que para dar conta dessas multiplas e complexas relagtes
precisamos expressa-las de formas diferentes, com mdltiplas narrativas, imagens e sons que

nelas surgem. Essa compreensdo nos levou a buscarmos as articulagdes realizadas entre o que
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se produzia nas pesquisas dentro dessa corrente e como atingiam aqueles com os quais elas se
preocupavam: quer 0S ‘praticantespensantes’ com quem ‘conversamos’, em suas tantas agoes
‘dentrofora’ das escolas, quer inquirindo os artefatos curriculares que sao ‘usados’.

A ideia de ‘circulagdo cientifica’, tendo surgido bem antes da pandemia (Caldas, 2010;
Caldas, 2015), explicita a necessidade de trocas entre os grupos de pesquisa das universidades
e 0S ‘praticantespensantes’ das escolas, mostrou que era muito mais do que divulgacdo
cientifica, na pandemia, reforcando aquilo que Caldas (2010) j& afirmava acerca desse
movimento: mais do que divulgacito do que €é produzido como [..]
‘conhecimentossignificagdes’ Nas pesquisas, 0 que propomos € uma circulagdo da producéo [...]
[renovada e questionadora, destes], possibilitando uma ‘conversagdo cientifica’, tanto no
sentido dos pesquisadores/professores inseridos na Universidade para com seus colegas atuante
nas escolas, como no sentido dos professores/pesquisadores que, em suas praticas curriculares
nas escolas, passam a contribuir com o0s [..] ‘conhecimentossignificagées’ que criam
cotidianamente, na melhor compreensao dos processos curriculares.

Com essa atitude, propomos o uso da divulgacdo cientifica como poténcia para pensar
e praticar a circulacdo de [...] ‘conhecimentossignificagoes’, [...] articulando os polos de
producdo e emissdo, e considerando a ‘conversacao cientifica’, da qual todos podem participar,
como parte integrante e fundamental da producgdo de ciéncia, na area da educac¢do. Tudo isto
vem. Temos formulado assim aquelas tantas dicotomias que forjaram, na Modernidade, a
possibilidade de criacdo das ciéncias. Elas comecaram a nos aparecer como limites aos
caminhos que precisavamos desenvolver nas pesquisas que realizdvamos e que esta relacionada
a corrente que foi chamada de “pesquisas nos/dos/com os cotidianos™. Para chamar a nossa
atencdo acerca disso, passamos a escrevé-las assim: os termos juntos, em italico e entre aspas
simples (esta ultima providéncia foi tomada para indicar aos revisores de textos que esses
termos devem ficar assim como estéo). Articulacdo de termos indicada por Oliveira (2012) que,
em acordo com o pensamento de Certeau, (2014) vai além dele expressando de modo sucinto a
ideia de que os “praticantes” sempre criam ideias.

O termo € aqui usado no sentido que Ihe da Certeau (2014) quando diz que todos os
praticantes para além de consumir os produtos que encontra, eles os ‘usam’ indo além do que ¢
proposto no consumo de cada produto e criando outros modos de lidar com ele, permitindo
transformacdes que ressoam em nossas possibilidades de expressdo, sensacdo, entendimento

[...] [na] ‘aprendizagemensino’ pelos mais diversos ‘espacostempos’ [...]. E, mais ainda,
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criando a compreensdo de que, nas pesquisas nos/dos/com os cotidianos, em multiplas questdes
curriculares, ndo é possivel criar [...] “conhecimentossignificacdes” validos sem a intensa
participacdo de todos os seus [..] “praticantespensantes” (Caldas, 2010, p. 73). A
intensificacdo desse movimento se deu, tanto porque diretoras/diretores e docentes de inUmeras
escolas foram em busca de pesquisadoras/pesquisadores com quem pudessem trocar ideias a
partir das dificuldades por que passavam nesse periodo tdo estranho, como porque as
pesquisadoras e pesquisadores da Educacéo, percebendo que ndo podiam deixar de pesquisar,
buscaram meios outros para estar junto daquelas e daqueles com quem pesquisavam. Essa

circulacdo cientifica se deu facilmente?

Contudo, mesmo nessa contingéncia, a divulgacéo cientifica é bem mais do que isso,
pois, apesar da proposta se pretender unilateral, no sentido “um para todos”, ela
implica um processo de reinvencao do proprio cientista, desde que este esteja atento
para isso: “divulgo para melhor compreender o que faco”. Foi com essas palavras que
Michel Crozon, fisico do campo das altas energias, respondeu a pergunta que lhe foi
feita em uma conferéncia sobre o tema “Por que divulgar?”, realizada em Paris, em
2001. (Vogt, 2006, p. 43 apud Caldas, 2015, p. 52).

H& muito, as pesquisas com os cotidianos apostam nas redes de conversagcdes como
poténcia nas pesquisas que realizam para estudar e pesquisar o0s diversos cotidianos de pessoas
comuns, com as historias que nos contam. Desse modo, as ‘conversas’ passaram a ser o locus
central dessas pesquisas. Com a migracdo, determinada pela pandemia, para o on-line, essas
‘conversas’ também passaram para as inumeras plataformas disponiveis — gratuitas ou pagas —
gue levaram a grandes experimentacfes nas pesquisas que eram realizadas, aceitando 0s erros
e as enormes dificuldades que tinhamos nessas a¢6es. Se nessas pesquisas ouvir e fazer circular
narrativas com todos 0s sons e imagens que estdo sempre presentes nelas ja eram nossos
‘personagens conceituais’, as plataformas digitais que foram introduzidas foram inclusive
melhorando a navegabilidade, conforme os usuérios realizavam observagdes acerca do
funcionamento. Mas, outras ja conhecidas continuaram a ser bastante utilizadas, como
faceboock, instagram e watsapp

Vivendo e criando em tantos mundos culturais (Auge, 1997), formado por mdaltiplos
contextos cotidianos articulados, nos quais sdo tecidas as diversas experiéncias do dia a dia,
criando, assim, multiplas redes de ‘conhecimentossignificagdes’, 0S podcast que surgiram, mais
recentemente, nas escolas, criados por discentes ou docentes aumentaram as possibilidades de
que os processos curriculares pudessem ser melhor pesquisados e mobilizados por esse meio

ampliado de comunicagdo. Por isso, se sempre buscamos fazer ouvir a voz dos
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‘praticantespensantes’ dos cotidianos escolares, quando contam suas tantas e diferentes
historias vividas das artes de fazer (Certeau, 1994), percebemos que a criacdo de podcasts
permitia o0 aparecimento de outros ‘espacostempos’ para que 0S movimentos de
‘verouvirsentirpensar’ 05 mundos em que vivemos, bem como, 0s processos curriculares
maltiplos e complexos que pesquisamos também se ampliassem e, mais ainda, fossem
conhecidos e movimentados, por muito mais gente.

Na pandemia, acabamos nos estimulando a “ir sempre além do ja sabido” (Alves;
Andrade; Caldas, 2019, p. 14), também, acerca dos usos desses artefatos digitais, para além do
cumprimento de exigéncias académicas. Por isso, a criacdo do podcast nos grupos de pesquisa
foi algo de muita importancia. Se ha pouco tempo era uma plataforma pouco explorada pela
Educacdo e pouco conhecida por nés, percebemos, rapidamente, a necessidade de criacdo de
meios de comunicacdo mais ageis, ampliando o ‘uso’ desse artefato com sua forma de acesso
facil, barato e leve, que através apenas do som, nos servia bastante. Por isso, foram criados, no
campo da Educacdo, os inimeros podcast a que hoje podemaos ter acesso em varias plataformas
de streaming, como Spotify e Deezer, na intengdo de compartilhar ‘conversas’ realizadas em
pesquisa e nas escolas. E, lembrando o que escreveu Larrosa (2003), podemos afirmar que uma
das maneiras que encontramos de articular redes e promover a divulgacdo cientifica das nossas
pesquisas tem sido por meio de oficinas que oferecemos em diferentes congressos, seminarios
e eventos de pesquisa. Foi possivel perceber o quanto os participantes dos minicursos e oficinas
redescobriram 0s sons.

A primeira oficina oferecida aconteceu no Endipe 2020. Propusemos aos cursistas,
assistirem o filme Sabores, e sugerimos que cada qual fizesse em suas cozinhas ao vivo, em
tempo real, um bolo de frigideira, pois leva apenas um minuto para ficar pronto. Lugar onde o
som sempre figurava com maior ou menor destaque, mas sempre presente, pois parte integrante
dos artefatos do audiovisual, do lugar onde pesquisa de fato acontece mesmo, nas narrativas
que ajuda a criar e que nos ajuda a ‘sentirpensar’.

Desenvolvemos um portfélio eletrénico que pode ser visitado com as atividades e 0s
exercicios propostos em cada oficina. Até o momento fizemos 8 oficinas e em todas elas

produzimos um com os participantes®?’.

107 Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/1KiyXJSgZKvPnOHUKFL1KYg7aHXOO0EI_p/view. Acesso
em: 06 set. 2023.


https://drive.google.com/file/d/1KiyXJSgZKvPn9HUKFL1KYg7aHXO0El_p/view
https://drive.google.com/file/d/1KiyXJSgZKvPn9HUKFL1KYg7aHXO0El_p/view
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5.1.3 A voz cria o roteiro?

Estamos em tempos em que a narrativa retoma o cenario da producdo artistica,
midiatica, técnica e dos comuns, expressas em mil ‘artes de fazer’, conforme destaca de
Certeau, 0 pensador da invencdo dos cotidianos e da defesa das narrativas ordinérias, dos
autores ndmades, oradores invisiveis dos gestos, das memdrias ancestrais, das gramaticas
discursivas empregadas nas artes de dizer, ou, seja: no tempo das histérias. Esse tempo, como
nos diz Certeau, ndo é uma arte ensinada, mas praticada. Esse tempo sera um relato. “Se a
prépria arte de dizer € uma arte de fazer e uma arte de pensar, pode ser a0 mesmo tempo a
prética e a teoria” (2014, p. 140). Nesses tempos da histdria, a memoria, o relato e a descri¢do
na danca entre real, ficcdo e virtual na composicdo dos discursos. Tempos mutantes que
reivindicam também um espaco para acontecer. Para Certeau, os relatos sdo transportes, como
metaforas, que nos levam de um lugar a outro, de um tempo a outro. Portanto, narrativas séo
percursos de lugar — espacos praticados. Esse pode ser um espago publico, como a cidade, uma
escola, mas também um espaco mediado, uma via, ou melhor, uma infovia, como por exemplo,
0s tempos nos espacos dos podcasts.

Patrini, uma estudiosa desses tempos em que o conto se renova, nos fala que a forma de
contar historias parece se renovar. Nos estudos que faz sobre contadores de historias e o
movimento “a renovagdo do conto”, a partir dos anos 1960, apresenta 0S nOVOS USUArios e
produtores dessas narrativas, gldrias e fraquezas, mas principalmente a dimensdo humana que,
na atualidade, se manifesta. O contador € um homem comum, embora, muitas vezes,
espetacularmente, porém por uma performance atual, calcada nos suportes e aportes tedricos
metodoldgicos contemporaneos. E, mais fortemente, das trés primeiras décadas do novo
milénio, mas que ainda se entende, desde a sociedade do espetaculo e agora da sociedade do
conhecimento e da cibercultura.

Patrini (2005) talvez diria se tratar, ainda hoje, de um percurso, sobre uma interface
disciplinar, que segundo a autora € do dominio da andlise interpretativa dos jogos de linguagem
a aquela das representacdes sociais dos contadores ao refletir sobre a palavra do novo contador,

sobre as bases do contrato narrativo apoiadas em um saber compartilhado e na troca entre
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locutor e receptor (Patrini, 2005, p. 2). Ela questiona em sua pesquisa “Quem €é o contador de
historias hoje? Qual é a sua maneira de contar?” e nos informa que “o corpus analisado
compreende as entrevistas e narrativas de vida — quem conta e quem escuta, portanto o lugar da
tatica”. E, faz isso de acordo mais com a ocasido do que com o lugar. Ou melhor, em lugares
onde “acontecem” a contacdo, registrando em &udio e em video. Ela usou as conversas para

estudar as narrativas e os narradores em sua fungéo narradora. Ela nos diz, ainda que:

A pessoa do novo contador é o produtor e 0 agente do fendmeno da renovacgédo do
conto. Ele é o executor das transformagdes da maneira pela qual se transmite o conto,
assim como de suas transformacdes. Ele representa uma das vias e uma das vozes
portadoras da oralidade e da riqueza dos significados que o homem parece reclamar.
Ele é portador de uma identidade subvertida pelas transformacdes de nossa época,
pois seu discurso é sempre historico. Os novos contadores enfrentam o desafio dos
novos tempos, adaptam as novas condi¢des de vida e, de uma maneira dindmica, a
bagagem cultural de que s&o portadores. Ao mesmo tempo em que eles se ligam as
tradigdes, tentam preservar a identidade dos tracos da histdria (Patrini, 2005, p. 70).

Para Certeau, 0 sujeito da pesquisa é o praticante, o sujeito comum que encontra taticas
para continuar dizendo-se, sendo a bricolagem uma de suas performances mais recorrentes.
Encarna-se tanto na cultura popular quanto nas tecnociéncias. A sobrevivéncia do contador
depende da captacdo do material dessas praticas, mas ndo sua forma, a tradicdo e a sua
inventividade “artesanal”. Certeau denomina esse pensar praticado de “tatica” em diferenciacao
de “estratégia”. Essa [...] postula um lugar passivel de ser circunscrito como um proéprio, aquela
sO tem por lugar o do outro.

Alves chama atencdo para o fato de que € preciso compreender que tanto docentes
guanto discentes “sdo contadores de Historias” (2019, p. 134). Sdo essas memorias cruzadas,
nos tantos ‘dentrofora’ das escolas que também nos faz ouvintes de histérias e criadores de
historias também. Somaos, assim, “contadores de escolas”, pois nos enredamos nos ‘atos de
pesquisa e de escritura’ diferenciados pelas acdes de ‘aprendizagemensino’. Historias

apropriadas e decifradas. Alves detalha melhor esse processo, quando diz:

Vamos precisar compreender que 0S ‘conhecimentossignificagcdes’ dos/nos/com/ 0s
cotidianos sdo como a decifracdo de palimpsestos como ja nos indicava Certeau
(1994). O que vivemos, hoje, nesses ‘espagostempos’ esta inscrito em cada um dos
‘praticantespensantes’ presentes nos cotidianos, nos ‘espacostempos’ em que eles
fazem suas artes e contam suas historias, trajetérias de muitas vidas, e sdo tecidas
redes de muitas relagdes. Como em toda “decifracdo”, estamos submetidos a
possibilidade de erros mas, pelo menos, sabemos que eles estdo presentes como
possibilidade, ao contrario de tantas que desconhecem. [...Jsua existéncia tdo
necessaria a feitura de qualquer ato humano.
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Nas pesquisas com o0s cotidianos, nos interessa mais a criagdo- é narrar a vida- fazendo
dela uma obra de arte (Floucoult) e ‘audioliteravisualizar’ a ciéncia, tendo em vista que a
ciéncia também é criacdo humana (Deleuze, 2002). A trajetoria da contagdo de histdrias entre
a tradigéo e a identidade do praticante- hoje produtor e consumidor, descortina o enfoque na
cultura que segundo de Certeau “comec¢a quando o homem ordinario se torna o narrador,
quando define o lugar (comum) do discurso e o0 espaco (andnimo) do seu desenvolvimento” (p.
61).

Por outro lado, pensando com Certeau sobre as fungdes analisadas nos contos estudados
por Propp, reside a analise de taticas. Uma espécie de inventario de simulacéo e dissimulacao,
trazendo a tona, lembra-nos o pesquisador, historias de milagres que garantem ao oprimido a
vitéria num espaco maravilhoso e utdpico. Mas, oculta também as categorias sociais que “fazem
Historia”, pois a dominam. Ele ratifica: “As ressurgéncias das praticas populares na
modernidade industrial e cientifica mostram os caminhos que poderiam ser assumidos por uma
transformacédo do nosso objeto de estudo e do lugar de onde estudamos. Esse lugar a sucata.
Por isso, as diferentes maneiras do conto, nas artes de contar historias realiza “golpes”. Longe
das instancias dos saberes etnolégico ou folcléricos delas retém apenas os aspectos fisicos ou
linguisticos, desviados para fins préprios. Nas falas dos entrevistados, ressalta Patrini (2005),
“o0 tom do testemunho, isto €, alguém que serve como referéncia”.

Os novos contadores de historias vivem e exercem sua profissdo entre o deslocamento
e a relocalizagdo; entre a intimidade e o impessoal, entre a especializagdo e a reapropriagao.
Mas contamos também nossas préprias histdrias, ou nossas historias perpassadas pelos saberes
de diferentes redes que integram ou que atravessamos e que Somos atravessadas ou que em

diferentes intensidades tangenciamos. Retomo Alves para destacar 0 permanente movimento,

estamos assim sempre de passagem, em trajetdrias nas quais, quanto muito, podemos
identificar nossos rumos ndo muito diretos nossas itinerancias como nomeia, ainda,
Morin (1996), e em permanentes errantes, ja que: “a histdria evolui por meio[...] de
erros relativos — quer sejam ideologicos, politicos, religiosos ou — que aqui,
efetivamente que se pode falar de erréncias” ou de ° jogo do erro e da verdade’
cientificos que € que efetivamente que se pode falar de errantes ou de ‘jogo do erro e
da verdade’.

Nolasco (2022) quando pensa nas docéncias a partir da ideia de uma dramaturgia,

considera “toda professora, um pouco contadora de historias”. Em diversas ocasides durante a
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disciplina que o referido professor e a professora Nilda ministraram, Nolasco enfatizou que o
que se faz em sala de aula é narrar a vida, inventa-la também, pois sempre, independentemente
da disciplina, acrescentamos nossa maneira de falar sobre assuntos curriculares, para organizar
e justificar o funcionamento das coisas, sem no entanto trilhar por uma linearidade iluséria da
divisdo de disciplinas, e seus respectivos contetdos em ordem de complexidade, do facil ao
mais dificil. Nesses momentos a trajetdria dos ‘saberesfazeres’ se ddao em redes e por isso,

conforme Nolasco (2022, p. 75),

as historias que ouvimos, contamos, percebemos, escrevemos e sentimos nas escolas
e nas universidades sdo afetadas pelas tantas outras histdrias tecidas no vai e vem dos
dias, dos ‘“espacostempos” habitados, dos personagens que entram e saem da nossa
vida, hipertextualizando'® saberes e itinerancias.

As fabulacgdes e criagdes acerca das ficcOes, qual seria a diferenca entre uma coisa e
outra: fabulagdes e ficgdes? O que essas coisas, dispositivos, linguagens, tecnologias podem
gerar de possibilidades de ‘aprenderensinar’ nos nossos cotidianos curriculares? Fabular vem
de fabula, que etimologicamente tem sua raiz no latim fabiila, que é a conversacao, a fala,
maneiras e gestos de contar historias ou mesmo cria-las. Por outro lado, ou do mesmo lado, ou
de lado nenhum, temos a ficgdo, histérias mentirosas, falsas, que ndo existem, estdo fora da
realidade, podemos dizer que é uma narrativa imaginaria, irreal.

Mas o que ¢ real no contexto da vida?

Deleuze e Guattari (1993), ao conversar com Nietzsche, enquanto seu personagem
conceitual, acerca da poténcia do falso, nos provoca a sentir e a pensar que a realidade nao
existe. Aquilo que supomos ser real, estd num universo de criacdo de possibilidades, que
envolve nossos processos constantes de subjetivacdo e a poténcia de nossa imaginacéo,
enquanto criadores de realidades. Para Nietzche, a poténcia do falso esta na ruptura de um Deus
criador onipotente, revelando que a criagdo do mundo e tudo que nele se faz vém da poténcia
do desejo humano. Entdo, Deleuze e Guattari vdo perceber essa poténcia do falso, que Nietzche
cria na ruptura com Deus, como a propria poténcia da vontade, do desejo e da criagéo de ficgéo,
fabulagdes na poténcia do falso. NOs aqui neste artigo, preferimos dizer, a poténcia do brincar,
e mais adiante vamos dizer por que.

Se a realidade ndo existe como uma existéncia Unica, e mesmo que haja um lugar

extremamente consolidado com uma realidade hegeménica, que nos faz ter a sensacdo ou a

198 para Nolasco, o cotidiano ¢ hipertextual porque é rizomatico (Deleuze; Guattari, 1995, p. 37).
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ilusdo que vivemos uma determinada realidade, podemos perceber que neste tecido
hegemonico, implantado como um Vvéu uniforme e estavel pela sociedade capitalista e
colonialista, nas camadas subterraneas deste tecido habita uma trama multifacetada, de
multirrealidades ficcionais.

Cada pessoa na sua individuacdo (Deleuze; Guattari, 2008), na sua constituicdo nos
acontecimentos, cria na virtualidade, exercendo sua poténcia de vontade ou desejo, outros
possiveis. Essa individuacdo, ndo se limita ao individuo. Esta individuacdo cria vibragoes,
ondas que se projetam, esgarcando as fronteiras individualista, para a promocdo de acOes
coletivas afinadas e desafinadas, por que nao?

Assim, as fabulagfes enquanto poténcia do falso, ndo sdo mentiras, sdo ficcbes na sua
poténcia de criacdo no ambiente fértil da imaginacdo, causando sensacdes, sentimentos,
emoc0Oes, pensamentos e gestos que irdo materializar outras realidades, ou melhor dizendo,
outras experiéncias em acontecimentos e acasos (Deleuze; Guattari, 2008; Foucault, 1992;
Ostrower, 1991), na atencéo do desejo presente, como nas artes, nas ciéncias, nos processos de
‘aprenderensinar’ com curriculos criados na poténcia do falso ou do desejo ou da brincadeira.

Como as fabulagdes na poténcia do falso ou do desejo sao criacdes de outros possiveis,
na imaginagao, como um ambiente virtual; na sua atualizagdo, ou seja, no seu acontecimento,
no acaso, as fabulacGes, narrativas contadas, criadas sdo também percebidas como ficces,
sendo dada a elas graus de veracidade; essa veracidade € a materialidade da ambiéncia criada
ao seu entorno. E como uma ideia de “faz de conta”, a imaginacio mais pura da crianca, sem
filtros, sem preconceitos e com todo crenca que ela deposita, por desejar o que ela cria enquanto
fabula, e por estar extremamente presente na acao de sua imaginacao, ela acredita e realiza. Ou
seja, sai da condicdo de virtual para materializacdo, na crenca dada pela sua voz e sua acgdo,
talvez podemos dizer, que este movimento de crenca na voz e na acdo € 0 processo de
atualizacdo que ira materializar a sua experiéncia.

A partir dessa percepcdo da poténcia de criagdo da crianga manifestada na corporeidade
de sua presenca na voz e agao brincante, que usamos (Certeau, 2014) aqui, extrapolando a ideia
de poténcia do falso — da ficcéo, a poténcia do brincar. O que nos faz reconhecer um ambiente?
Se ele é real ou ndo? Talvez seja as nossas percepcOes elaboradas pelas nossas experiéncias ao
longo da vida. Ao criar podcasts junto ao GrPesq Curriculos Cotidianos, Redes Educativas,
Imagens e Sons, depois de experimentarmos producdes que envolvem entrevistas e narragdes,

trabalhando de maneira tradicional o uso dessa linguagem, passamos a criar narrativas poéticas
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sobre essa estética, brincando com camadas sonoras, repeticdo de palavras, sobreposices
frases, pontuacdes melddicas com uso de periodos de trilhas sonoras, gentilmente cedida pelo
compositor Fernando Moura. Dando continuidade a nossa pesquisa acerca da pratica e uso dos
podcasts na criacdo de curriculos ou ainda como artefatos curriculares na tessitura de
‘conhecimentossignificagdes’, passamos a elaborar outras poéticas, trazendo para a linguagem
do podcast na nossa experiéncia de grupo, 0 que estamos chamando de Cenas ficcionais
(Nolasco, 2020). O termo cenas ficcionais foi proposto pelo pesquisador Leonardo Nolasco que
também produziu, juntamente com os estudantes da pos-graduacéo de disciplinas obrigatorias
do mestrado e doutorado, em 2020 e também em 2021, vérias pequenas pegas sonoras ficcionais
para trazer narrativas de situacdes vividas pelos docentes/discentes/gestores/comunidade
escolar.

Nolasco tem assumido que pesquisar com os cotidianos € contar historias numa ilha de
edicdo e destaque que, nesse processo de contacdo de histdria o sonoro tem aparecido com a
poténcia que permite uma circulacdo mais democratica. Conforme ele destaca a circulagdo da
pesquisa a partir do podcast € menos dispendiosa daquilo que se quer quero contar das pesquisas
na formacéo de professores, além do audio ser mais facilmente distribuido do que o video, pois
exige menos dados de internet e pode ser consumido enquanto o ouvinte se desloca pela cidade

ou faz as suas tarefas domésticas. Porém, ele adverte:

Quando é bem editado, quando é complementado com uma trilha por uma sobre bacia
que destaca as ideias de sobrinha passagens ele implica em siléncio para que a gente
possa pensar sobre aquilo que ouviu. Ou seja, a mensagem sonora ou intencionalidade
pedagdgica me parece um caminho muito interessante para circulacdo cientifica
(Curriculos e Cotidianos, dezembro 2021).

No ambiente da imaginacgdo, na poténcia do falso, criagcdes fabulantes, ou na poténcia
do brincar como criagcdo de presenca na voz e na acdo, acessando sensacfes, emocdes,
pensamentos e praticas, as cenas ficcionais é um convite a brincadeira de criar realidades, tanto
para quem as produz, como para guem as consome, ou as escuta, na ideia de uso que Michel de
Certeau (2014) vai no provocar a perceber que na relagdo do uso, ndo importa quem produz ou
guem consome, 0 que importa é que habita nesses ambientes € o0 uso que cada pessoa faz daquilo
que ela acessa. E o0 que tem por dentro desse movimento € a intencao.

Com isso, cenas ficcionais no podcast, em gque estamos acessando nossas sensagoes e
emoc0Oes e pensamentos e praticas pela escuta, pelo sentido da audicdo, estamos ainda mais

suscetivel a imaginagédo, ou podemos dizer aos usos de nossas inten¢des. Na cria¢do das Cenas
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ficcionais lancamos mao da sonoplastia, que trata-se da astlcia de tratar com bricolagem,
objetos de reflexdo sonora para composi¢do de ambiéncias que irdo nos aproximar da cena
ficcionada. Para criar uma trovoada, usa-se uma folha de acetado de raio X, se a intencéo for
trazer um cheiro de lenha, amassasse 0 papel celofane e reverbera o som do fogo queimando na
roga; mas se a narrativa é para trazer uma sensagdo de caos urbano, captura o som da cidade, se
a intencdo for trazer um ambiente bucolico, insere sons de passaros e dguas correntes.

Se queremos criar um ambiente tecnoldgico, onde a comunicagdo esta pautada pelo
celular, busca-se sons simbolicos deste artefato, que irdo ambientar a cena, e a audiéncia tera a
percepcao que trata-se de uma experiéncia de comunicacao pelo celular. Enfim, as sonoridades
amplificam a criatividade e a imaginacéo.

Na edi¢do de uma peca sonora, por exemplo, trabalhando com camadas de sons, sejam
elas vozes, trilhas, ruidos, siléncios, musicas, todas elas juntas e misturadas, ou separadamente,
experimentamos a coexisténcia dessas elementos, sem que necessariamente, precisamos criar
graus de importancia para eles. O que vai determinar esse fluxo sonoro é a harmonia que
buscamos na composicdo da cena. E os trabalhos na producdo de podcast nos ajuda a escutar
essa possibilidade de coexisténcia dessas infinitas e distintas camadas numa harmonizacéo, que
podemos deslocar para nossas experiéncias com os curriculos, atentos as camadas que
operamos nos cotidianos escolas e nas redes educativas que atuamos.

Na pesquisa com os cotidianos, elaboramos conforme o quadro a seguir, diferentes
oportunidades de criacdo de cenas ficcionais, tendo como inspiracdo aquilo que nos toca
naqueles momentos de pandemia e de recrudescimento dos contégios, cortes e retorno ao ensino
presencial que foi se dando aos poucos e de forma muito diversificada, sentida de muitas
maneiras, porém com discentes oriundos de todas essas realidades, pois residentes de muitos
estados e municipios brasileiros diferentes, localizados em diferentes estados.

Algumas temporadas, os temas das cenas geralmente acompanhavam as tematicas das
séries e até maio de 2023, estes foram as cenas criadas, na maioria delas, em disciplinas
ministradas pela professora Nilda Alves, o professor Leonardo Nolasco e também a professora
Conceicdo Santos, no &mbito da pds-graduacao em educacédo a cada semestre, no Proped-UERJ
e também na FFP/UERJ todas online. Tal proposicdo muda a cada semestre e acompanha o
planejamento de ofertas de disciplinas dos referidos programas. No quadro a seguir,
informamos os episodios que contém as cenas ficcionais e 0s creditos estdo inseridos nos

respectivos arquivos veiculados.
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N&o ha camadas, dimensdes, melhores ou piores episddios, ha uma orquestracdo de
singularidades, de vozes, ruidos e siléncios que nos afetam e que afetamos uns aos outros, nas
nossas manipulacoes do desejo, na poténcia do brincar com a criacdo de curriculos e artefatos
possiveis, como 0 proprio podcast anuncia e se agéncia no acontecimento, no sentido de criar
outras realidades que se fardo no uso de quem iré ouvir.

Quadro 9 — Episodios com cenas ficcionais!®

ANO/MES EPISODIO TITULO
0 1 H 1 13 . 1
#Docentes na Pandemia 2 1° primeiro capitulo da nove~la 2021: 0 segunc’j’o ano de pandemia em
que ndo houve carnaval
Margo
0 T [ . A ~
#Docentes na Pandemia 3 2° capitulo da novela “2021: o segundo arlo de pandemia em que ndo
houve carnaval
#Temas Insurgentes 1 Conversa entre politicos
Junho #Temas Insurgentes 2 Conversas entre diretores e diretoras
#Temas Insurgentes 3 Conversas entre familias
#Temas Insurgentes 4 Docentes
#Temas Insurgentes 5 Conversa entre estudantes
#Habitar As redes educativas
das préticasteorias de vivéncias X
Novembro - R
nas cidades, no campo e as
beiras das estrada.
#A arte dos encontros nas X
pesquisas com os cotidianos 1
#A arte dos encontros nas X
Julho . s
pesquisas com os cotidianos 2
#A arte dos encontros nas .
: - Jogo de cena: vozes da escola
pesquisas com os cotidianos 3
#A arte dos encontros nas X
pesquisas com os cotidianos 4
#Recriar o Plano Nacional de No ritmo da aula
Educacéo 5
Dezembro #Recriar o Plano Nacional de
x X
Educacéo 6
#Recriar o Plano Nacional de
x X
Educagéo 7

109 Os quadros marcados com x ndo foram nomeados pelos idealizadores.
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Para exemplo de como se d&o os encontros, as negociagdes de agenciamentos que nos
dizem Toja, Mello e Machado (2022).

Faixa de audio 10 — Audio de uma cena ficcional — Sons da Escola — Cena 1
L T T

Na criacdo das cenas ficcionais, nas historias que foram criadas, emergem memadrias das
escolas e, por isso, reafirmamos que docentes e discentes sdo contadores de historias,
contadores de escolas na formacéo de todos nos, especialmente, dos professores e professoras.
Onde se conte e onde se ouca, se torna um lugar que, apesar de passagem, é um lugar de
ancoragem, onde as trocas se ddo nos encontros. O roteiro escrito abaixo foi uma sintese de
algumas conversas e negociagfes entre um dos grupos discentes da disciplina, da qual
acompanhei pelo grupo de pesquisa. Nessa etapa de elaboracao do roteiro sdo elencadas as falas
dos locutores (12 e segunda voz), masicas e ruidos e efeitos (sonoplastia).

Essas escrituras funcionam como apontamentos. As instrucdes dialogam tanto com
quem vai fazer a fala, tanto para quem vai gravar e buscar as materialidades sonoras para
compor com sons a narrativa. As narrativas podem ser de diferentes estilos, formatos, géneros.
No quadro abaixo, a cena ficcional realizada pelo grupo é fruto de conversas e encontros de

experiénciaste.

Quadro 10 — Roteiro Inicial de cenas ficcionais!!!

Tema: Ouvindo as escolas
Titulo sugerido: ‘Serestarcompreenderviver’ 0 mundo por uma experiéncia multissensorial
Captacéo de sons da escola:
1° som: escola da Ma. Priscila — atividade da cegueira simulada (separar os audios por parte)
2° som: escola da Roberta entrada no patio das criangas (25s)
3° som: escola de Mogambique- (separar o dudio)
Local de todos: Chéo da escola.

Foi sugerido que pensassemos sobre os sons da escola, entdo captar 0s sons que aparecem na escola,
seja ele o sinal batendo, os passos no chdo, o apagador no quadro, as conversas dos alunos e/ ou dos
professores e etc.

‘Serestarcompreenderviver’ 0 mundo por uma experiéncia multissensorial

TITULO
Narrador(a): Este programa da série de dezembro intitulado Ouvindo as escolas, foi criado por
Domingos Neto Joaquim, Maria Priscila dos Santos de Jesus e Roberta Guimaraes Teixeira e convida a

110 O roteiro foi criado pelo grupo de discentes e as marcacdes destacadas no roteiro sdo originais.
111 Roteiro elaborado pelo grupo idealizador do podcast.


https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
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todos, todas e todes para ouvir 0 jogo de cena ‘Serestarcompreenderviver’ 0 mundo por uma experiéncia
multissensorial em diferentes escolas publicas de ensino, uma localizada no municipio de Nil6polis,
outra no municipio do Rio de Janeiro e, outra ainda, no municipio de Dondo a Escola Priméaria Completa
de Mafarinha, localizada em Moc¢ambique, no Sudeste do continente Africano, banhado pelo Oceano
indico a leste, faz fronteira com a Tanzania ao norte, Malawi e Zambia a noroeste, Zimbabwe a oeste e
Eswatini e Africa do Sul a sudeste.

Som 1: Os sons da escola, a entrada das criangas na escola da Ma Priscila (RJ)
CENA 1- 40 segundos ou 01 minuto
Narrador(a): Numa escola publica localizada no municipio do Rio de Janeiro foi solicitado que as
criangas experienciassem uma dindmica da cegueira simulada. O grupo foi dividido em duplas, sendo
gue uma das criangas estaria momentaneamente impossibilitada de enxergar (com uma venda nos olhos)
e a outra seria 0 seu/a guia, ou seja, os olhos daquele/a que estava com os olhos vendados. A dupla,
entdo, caminhou pelo patio da escola, foram grandes desafios, como subir e descer escadas e atravessar
0 patio, por exemplo. Depois de um tempo, as criangas trocaram de lugar e inverteram os papéis. Ao
final da atividade, o grupo se reuniu na sala de aula e trocaram impress6es sobre a experiéncia.
Som 2: Os sons da escola, das criangas na escola da Roberta (Nilopolis)
CENA 2- até 0:25 segundos
Narrador(a): Apos a experiéncia da cegueira, as criangas falaram sobre as suas impressoes ... aqui
basta 0 som seguinte, sem a narrag&o.
Som 3: Sobre as impressdes das criangas na experiéncia da cegueira na escola da Ma Priscila (RJ)
CENA 3- Audio 1 (Priscila) 0:17 até 02:08
Narrador(a): Foi surpreendente para nds os depoimentos das criancas sobre casos de cegueira total
ou baixa visdo na familia.
Som 4: Sobre o0s casos de cegueira na familia das criangas na experiéncia da cegueira na escola da Ma
Priscila (RJ)
CENA 4- Audio 2 (Priscila) 0:00 até 1:08
Narrador(a): No continente Africano, a sudoeste localiza-se 0 pais chamado Mogambique, na
Provincia de Sofala a cidade de Dondo, que esta a 30km da cidade capital Beira, a Escola Primaria
Completa de Mafarinha, localizada na zona com 0 mesmo nome, é uma escola estatal que compreende
0 ensino primério completo da 1% a 72 classe. No
1° momento: Fora do recinto escolar, os alunos chegado de suas casas, entrando no recinto escolar. No
2° momento: Os alunos no recinto escolar para a formatura em frente a sec¢do pedagdgica. No
3° momento: Os alunos estavam no corredor, na porta da sala de aula, e a professora perguntou, porque
estavam fora, na porta da sala de aula? N&o tinham aula naquele momento? No
4° momento: Estavam na fontenaria e outros estavam no refeitdrio para o lanche escolar. E no
5° momento: A professora conversando com os colegas professores, sobre a aplicagdo do Tabela Salarial
Unica que estd sendo implementada para os pagamentos salariais em Mogambique, e os
constrangimentos que este esta trazendo para os profissionais.
(aqui pode falar um pouco mais sobre as suas caracteristicas), dai que vocés ouvem esse som...
Som 5: Experiéncia dos sons na escola primaria completa de Mafarinha Domingos
CENA 5- Audio 1 (Domingos) 0:00 até 1:35
Narrador(a): Por fim compartilhamos um poema da escritora mogambicana Hirondina Joshua, uma
poeta de destaque na nova geragdo de autores mogambicanos, que tem uma escrita sobre o caos da
pulsacdo dos sons, que diz ser esse lugar sem luz, em que “esta escuro”, para auscultar e simultaneamente
analisar, construindo, a formacéao da linguagem e do verso.
esta escuro acendam a luz

— aluz esté acesa
Diz que a cegueira um cheiro que se move no centro do caos ...
ou dentro da fala toquem na ortodoxa abundancia das imagens.
O corredor.
Havera dentro dele uma grande corrida?
Ou cores ou corrimdes ou coringas ou cordeiros ou cordas ou
concordancias?
A mao apressa-se para chegar entretanto ndo ha destinos.
A méo é solitaria por natureza. E na sua soliddo exerce o mundo. O
mundo exerce nela a matéria da incompletude. Nao é do escuro
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gue a mao tem medo. A mao teme a cegueira da parede. A visdo
atdmica da coisa branca.

A méo em eterna construcédo cai no tempo. O tempo em eterna
A construcéo cai ha méao.

(Joshua, 2017, p. 20).

O tema da série de dezembro era em torno do Plano Nacional de Educagdo e a
necessidade de retomar a discussdo acerca dele, tendo em vista a possibilidade de didlogo que
se abriu com a eleicdo de Lula para presidente. Uma nova oportunidade de avaliar o
cumprimento de metas e comecar a pensar no novo plano, pois 0 mesmo tem validade até 2024
somente. Assim, em uma das aulas, sugerimos que o tema das trés cenas ficcionais que
acompanharam os episodios de dezembro seriam dedicados a ouvir a escola. Para ouvi-las uma
possibilidades é perceber os sons, se cada escola é uma realidade diferenciada, que vozes
diferentes escolas trazem, que marcas sonoras?

Acompanhei dois desses grupos e também participei dos encontros e das fabulacdes.
Nossa Historia ndo teve um enredo dramético, com apresentacdo de conflitos, climax e
resolugcdo, mas contava como cada uma das docentes e discentes atuavam no seu dia a dia
escolar. Como cada professora/professor atuava em regides diferentes, inclusive um dos
participantes, oriundos de uma escola no continente africano, acreditamos que seria bastante
interessante trazer além dos sons, os ritmos dos cotidianos das escolas. Na primeira escola,
encontramos uma recepcdo de estudantes chegando a escola. No segundo momento, uma aula
com. uma brincadeira cénica e afetiva que trata sobre a condicdo da cegueira e o terceiro
momento, trouxemos uma narrativa da memdria de um dos participantes sobre uma
determinada escola, com quem ele se correspondeu com uma professora para que a mesma
fizesse captacdo dos sons. Desse modo, o participante fez um relato dos sons captados, 0s
estudantes chegando a escola, os estudantes na sala de aula, os estudantes indo ao recreio e
também na sala dos professores, onde conversavam sobre questfes ligadas a remuneracao.

Domingos, sugeriu usar uma musica de um cantor africano que é cego e trazer um poema
de uma autora africana que trata sobre cegueira, pois 0S processos criativos estavam muito
afetados pelas questdes sobre as discussdes acerca dos sons e da tendéncia que temos de
priorizar a visdo. Para ouvir os sons das escolas, seria necessario materializar esses sons.

Uma das escolas fica em Nildpolis e portanto, onde se localiza uma das mais importantes

escolas de samba do pais que desfila no carnaval do Rio de Janeiro. Mas a cidade é afetada
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economicamente o ano inteiro. A escola de samba além de orgulho da populacéo, € também

uma inddstria.

O abram alas ao cordio dos excluidos**?
Que vdo a luta e matam seus dragdes
Além dos carnavais, 0 samba é que me faz
Subversivo Beija-Flor das multidées.

A escola de samba de Nil6polis consegue provar que o Carnaval ndo é s6 um evento
para dancar e se divertir. E também um momento de reflexdo e olhar questionador sobre a
realidade das comunidades que fazem essa festa acontecer. Embora ndo tenhamos usado o
samba enredo da Beija Flor, destacamos o seu grito: Olha a beija Flor ai, gente, Beija Flor
minha vida meu amor. Por isso, a escola da Beija Flor tem em primeiro plano o samba, a bateria,
que é o coracdo da escola de samba e o coracdo das escolas que estdo no municipio,
independentemente do ente ao qual € filiado ou se pablica ou privada ou o nivel de ensino. A
escola de samba é marco do local, dos afetos e por isso esta sempre presente no imaginario de
todos que vivem la.

A professora que atua em uma escola da zona sul do Rio de Janeiro é, na verdade, baiana,
ndo € carioca. E desse modo, conversa bastante com o enredo da Beija Flor que propde uma
nova data para o bicentenario da Independéncia do Brasil, diferentemente da data oficial, dia
07 de setembro, seria 2 de junho de 2023 0 marco do bicentenario. Porém a escolha da musica
que liga as narrativas entre as escolas é uma musica cantada por Elza Soares que homenageia a
cidade do Rio de Janeiro. Os estudantes, estdo entre os morros e o asfalto, oriundos a maioria
deles das comunidades que ladeiam Copacabana, Botafogo e Lagoa, os bairros da Zona Sul da
cidade. Mas a escolha foi pelo sentido da voz rasgada de Elza Soares no ‘drive’, “Rio de Janeiro,
Gosto de Vocé”.

Esse foi o refrdo que resolvemos destacar, pois esse rasgado da uma sonoridade que se
liga pela baia de Guanabara, pela enseada de Botafogo, pela lagoa e pelo mar. Mar que nos leva
ao outro lado do Atlantico. Porém, juntamente com esse mar, a musica de Africa, e 0s ritmos

sincopados dos tambores que nos sao comuns incluem os sons de um instrumento que conheci

112 Com o titulo Brava Gente! O Grito dos Excluidos No Bicentenario da Independéncia, o samba-enredo da Beija-
Flor 2023 foi composto pelo grupo formado por Léo do Piso, Beto Nega, Manolo, Diego Oliveira, Julio Assis e
Diogo Rosa.


https://www.letras.mus.br/beija-flor-rj/samba-enredo-2023-brava-gente-o-grito-dos-excluidos-no-bicentenario-da-independencia/#autoplay
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a partir da leitura da tese de Marcus Tanaka. Esse é um instrumento tipico da Bahia. Mas tem
um ritmo bem préximo da quebra do mar e dos ritmos de Africa, afinal nos e os baianos.

Essas conversas, sugestdes e inspiracdes ndo foram pensadas com a mesma objetividade
que estdo descritas acima, mas no calor das negociacOes, das ideias surgidas e das melhores
solucBes a composicdo da narrativa. Ouvindo a escola, em diversas experiéncias cotidianas.
Esse processo de criacdo e das muitas solugdes que vamos encontrando para a criacdo da
narrativa, na composi¢cdo sonora, se da ao acessarmos memdrias, vivéncias no momento da
criacdo, experimentando também com os erros. Como por exemplo, desconhecia 0 samba da
Beija-Flor acerca do bicentenério da independéncia. Assim, como desconhecia que o
instrumento tocado por Tanaka'®® fosse originario da Bahia. Somente apds, encontrar 0 video,
baixar e recortar o som e pesquisar a origem do instrumento para a escrita da tese, me dei conta
disso. A sugestdo foi aceita porque a proposta sonora se encaixou. Nos créditos, fiz mencéo a
procedéncia desses sons. N&o era o caso de fazer o destaque dessa coincidéncia. Fago neste
momento apenas para explicitar que além de coincidente é narrativamente efetivo. Funcionou
sonoramente. Na época, esse texto de hoje sobre tal experimento estava sendo
‘praticadopensado’.

Os roteiros de produtos radiofonicos sdo pecas escritas para orientar a equipe de
producdo e ou os locutores. Assim, apesar da oralidade, o registro escrito viabiliza uma certa
normatividade da fala dos locutores, de modo a manter um determinado padrao explicitado pela
direcdo/autoria guiando a fala para melhor compreensdo do ouvinte e também melhor
performance de quem emite 0s sons, e para indicar onde e quando cada elemento (musica, fala,
siléncio, efeitos sonoros) devem ser audiveis e em que grau cada um desses elementos devem
ser ‘tocadosentoados’. Assim, fazem parte da linguagem radiofonica e da linguagem do
podcast, forjada pela primeira. O audio em linguagens hibridas decorrem de apropriacdes e
didlogos metalinguisticos realizados no interior dos codigos matrizes, mais especificamente, 0s
codigo sonoro e o verbal-oral (JOSE et SERGL, 2015, p. 20).

O roteiro usado para a construcdo da cena ficcional que trouxe como exemplo ndo segue
0os modelos da lauda radiofénica, ndo era necessario em nosso caso, Vvisto que locutores,
apresentadores, editores e criadores da narrativa estavam em conjunto, a partir de um
documento partilhado pela ferramenta Google Docs e em conversas pelo Zoom. Em alguns

momentos, a escrita do roteiro aconteceu sincronicamente pelos quatro integrantes do grupo.

113 Doutor, artista, musicista.
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Em uma producdo de dudio em uma empresa de radio ou de edi¢do de podcast diério,
por exemplo, os modelos facilitam a leitura e composi¢do. Como por exemplo indicar a fala do
ou dos locutores, a sequéncia Técnica das trilhas, se a musica aparecerd como sistema
autbnomo, ou seja sera apresentada integralmente e ou remixada, porém, como atracdo e nao
como como trilha, embora esteja incluida na indicacdo da lauda e instrugdo para o tratamento

que serd dado a esta ela sonoplastia. Como no exemplo a seguir:

Quadro 11 — Roteiro ideal de podcast

TEC TRILHA: PRIMAVERA —VIVALDI - 17 — BG

LOC 1 SE SUA PELE ANDA RESSECADA, SEM BILHO E MARCADA POR
LINHAS DE EXPRESSACQ, ENTAO ELA PRECISA DE MAIS ATENCAO.

TEC SUBIR TRILHA 17 — BG

LOC 2 CREME DE ROSAS E A ATENCAO MAIS ACERTADA PRA SUA PELE.
CREME DE ROSAS LIMPA PROFLUNDAMENTE, REVITALLZA AS
CELULAS E SUAVIZA REGULARMENTE A CAMADA EXTERIOR DA
PELE.

TEC
SUBIR TRILHA — 1% — CORTA

LOCT E2
CREME DE ROSAS: O TRATAMENTO DE BELEZA CORRETO
SEPARAR PARA A SUA PELE

Fonte: Adaptado do Livro Voz e Roteiros Radiofonicos.

Mas os modelos também podem ser flexibilizados, como por exemplo, transformar um
objeto sonoro de um evento acustico Gnico, como o caso da escolha do som da baianada, para
compor a trilha como efeito sonoro, no sentido de trazer um ritmo a composicao. Sirenes de
politica, freada de carro, batidas de porta, latido de cachorro, por exemplo, sdo considerados
como articuladores da narrativa sonora para que haja o entendimento auditivo. Os efeitos
sonoros se apresentam isolados ou também aglutinados a outros sons compondo a parte sonora
dos elementos de musica, ruidos e siléncio ou o texto verbal. A palavra também é desarticulada
na emissao para transformar-se em efeito sonoro, diz-nos (Schafer, 1991, p. 182). No nivel
semantico, ou seja, de composicdo em relacdo aos sentidos dos sons e das palavras em um
contexto narrativo, muitos efeitos sonoros sdo miméticos, como as listadas acima. “Na
composicao de audio os efeitos sonoros podem funcionar como contatos, como o ‘pimplim’ da
redes Globo” (JOSE et SERGL, 2015, p. 22).

Na podosfera também a paisagem sonora e a maneira de narrar vém da linguagem

radiofonica. Diferentes arranjos de elementos sonoros resultam da interface entre trilhas e
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efeitos sonoros para compor a pe¢a sonora atentando para 0s niveis sintaticos e semanticos.
Funcionam para estabelecer e manter a comunicagdo com o publico. O nivel sintatico nos
informam para além do conteldo narrativo, a assinatura da direcdo artistica ou do publico alvo.
As vinhetas, por exemplo, podem trazer redundancia; avisar sobre mensagens verbais que
constituem determinada peca ou uma passagem de tempo, mudanca de lugar, de qualidades de
captacdo de &udio, como por exemplo, estudio e externa etc. Contém o estilo, aspectos estéticos
da autoria. Quem esta falando e para quem. O nivel semantico organiza as fungdes da narrativa,
estd orientada para como fazer, com o que, e para qué. Para além da captacdo auditiva, das
emocgdes que queremos causar, das informacgdes que queremos transmitir, que poéticas
queremos implicar etc. Sobre a funcéo das vinhetas, que os podcasts herdam, como se fossem

ecos do mito na radiofonia, José e Jergl enfatizam que:

A vinheta de radio, ao mesmo tempo, conta e canta a qualidade sonora positiva de
uma dada emissora de radio: conta, porque nomeia a emissora. Isto é, apresenta seu
nome como marca, e canta, porque, pela equivaléncia, apresenta os indices da direcdo
artistica pela materialidade sonora que marca qualidade positiva da dada emissora de
radio. Uma peca radiofonica que conta e faz a existéncia da emissora de rédio,
presente ficada a cada insercdo da vinheta de rédio durante a ejaculacdo da
programagdo da mesma. [...] Quando uma data emissora de radio apresenta seu nome
seu atributo, o ouvinte percebe uma identidade leva sonora musical e reconhece esse,
ou ndo, como publico-alvo da emissora; ouvinte apreende sensoriamente a qualidade
sonora positiva da emissora como ocorréncia singular e Reconhece esse, ou hdo, ponto
como no mito, a vinheta de rédio relne os ouvintes que se perfilam com a direcéo
artistica de uma emissora, configurando seu publico-alvo com recorte preciso distinto
no interior das macro recepcao e o carater segmentado de um grupo social, que nao
mais se aproxima pelo comum mas sim que se distingue, em classes sociais ou inicio
pelas marcas distintas de consumo (JOSE et SERGL, 2015, p. 38).

No podcast do grupo de pesquisa, bem como toda a trilha sonora é uma composicao
simples, o texto verbal-oral é o principal elemento sonoro. No lugar de vinheta de apresentacéo,
fazemos uma apresentacao formal indicando o nome do podcast, quem produz, identificando o
pertencimento institucional UERJ-ProPEd e FFP-UERJ, além de mencionar os campos
(Maracand e S&o Gongcalo respectivamente). No entanto, iniciamos com um trecho de musica
instrumental que funciona como uma preparacdo a escuta de enunciacdo da referida
apresentacdo. Apos a identificacdo de quem fala, uma outra trilha é disparada, desta vez mais
longa, separando o bloco de apresentacdo do podcast para a apresentacdo da temética da série,
que pode ter de um a mais meses €, portanto, o texto pode se repetir.

Apresentada o tema do episodio e em seguida repete-se a trilha sonora. Seguem; o

primeiro bloco que varia entre cenas ficcionais, cronicas sonoras, relatos de pesquisa, leitura de
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trechos literarios ou textos académicos, entre outros, seguido de uma entrevista, que pode ser
também em formato de conversa. As conversas podem ser com mais de um entrevistado,
inclusive. Sempre trazemos a musica de Fernando Moura gue, nesse caso, € uma peca musical.
N&o se configura uma peca sonora, pois ndo atua como interface de articulacdo sintatico-
semantico. Embora a sele¢do da musica tenha um componente subjetivo, pois € a escolha do
editor, conforme a musica tenha alguma conexd com o episodio. Ou ao menos, tem sido

assim.

Faixa de dudio 11 — Vinhetas de bloco do Podcast “Cotidianos e Curriculos”

As narrativas radiofénicas possuem, conforme Barbosa Filho (2015, p. 77), a méagica

propria do evento sonoro. Ele cita Salinas que diz acerca da linguagem do radio,

a exclusividade da magia sagrada do som. Atribuiu-se seu poder justamente a auséncia
da imagem, poder este que reside na sua capacidade de ativar a imaginacéo visual,
onde nada é visto, somente ouvido, e a mente de cada um encarrega-se de criar as
imagens que correspondem ao som. [...]Jo cinema sofreu o trauma do sonoro. O réadio
ndo sofreu nada parecido, ele é ‘s6’ radio. Na civilizagdo da imagem, ele ¢ um
transgressor, um intruso, algo dificil de ser entendido e apreciado dignamente, ao
ponto que, no universo académico, virgem o radio é tido como meio menor, algo
simples e Popular. Basta olhar o fichario de uma biblioteca de comunicacdo para
constatar a distancia entre o nimero de trabalho sobre o audiovisual e as parcas
pesquisas sobre o radio” (Salinas, 1994, p. 62 em Barbosa Filho, 2015).

Os podcasts gozam das mesmas auséncias de estudos acerca do audio e suas
manifestacdes como fendmeno de comunicacdo. Barbosa Filho (2015, p. 86) discorre sobre a
raridade de veiculacdo de alguns géneros e formatos como pecas radiofonicas, dramas,
comédias, seriados, novelas e reclama a auséncia de projetos de formacdo profissional,
alfabetizacdo de adultos, autobiografias, o ensino basico de humanidades, que sumiram das
radios e aponta o império da imagem e da palavra como dificultadores do desenvolvimento da
linguagem radiofénica eminentemente sonora.

O universo de possibilidades de narrativas sonoras usadas no passado e esquecidas no
presente e outras a serem criadas tém sido uma dindmica de ocupacdo de outros espagos, cOmo
na podosfera. Aos poucos o distanciamento entre radio e podcast vao se estreitando cada vez

mais, pois além de uma multirreferencialidade de formatos mantém-se a essencialidade dos


https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
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sons, ou melhor do audio. O &udio do podcast nasce pela premissa da distribui¢do de arquivos
puramente de &udio pela internet, por mais que a tecnologia permita a transmisséo de qualquer
formato de midia. Pablo de Assis lembra que o podcast rompe com as no¢des de tempo e espaco

e corpo proprios do som. Todo arquivo transmitido € diferente do seu emissor.

Transmite-se ponto a ponto, de um servidor para um computador remoto do usuario
quer ser no fit. Apenas essa disposicdo ja demonstra uma ruptura espacial, pois o
arquivo a ser baixado estad em outro lugar, diferente do receptor. Além disso, a ruptura
temporal, pois os arquivos baixados j& estdo prontos, realizados em um tempo
necessariamente anterior a transmisséo e ouvidos necessariamente em outros tempos
diferentes, por isso ndo se pode esperar sincronismo entre o evento real e o registro
transmitido via podcast. Ele ndo deve servir a esse propdésito. Ao contrario, por estar
armazenado em servidor para ser baixado, o propdsito principal deve ser a memdria e
o registro Diferentemente de um programa de radio que depende de horérios e
programagdes, um podcast ndo precisa ter essas questdes Essa é uma das grandes
utilidades do feed Além disso um programa de rédio tudo tem que ser feito ao vivo
Pois é dessa forma que ele ird ao ar. Pode se gravar anteriormente, mas a transmissao
sera realizada por alguém (2014, p. 40).

Essas caracteristicas tem se hibridizado. Inicialmente, além da linguagem radiofénica,
0 podcast também se assemelhou ao Blog pois surgiram na mesma época e pelo mesmo
principio de fidelizacdo de arquivos pelo mecanismo da URR. Temos experimentado diferentes
possibilidades a cada episédio e vamos descobrindo titulos em que os aspectos culturais e
formativos estdo muito presentes, inclusive, muitos contetdos disciplinares, conforme
curriculos hegemonicos apregoados sob a etiqueta educativo e cultural habitam diferentes
enderecos eletrénicos.

A presenca do podcast Cotidianos e Curriculos pela infovia tem buscado compor uma
experiéncia educativo-cultural, a partir dos eixos estéticos, éticos, politicos e poéticos. Ndo tem
fins lucrativos e a principal funcdo é ser a expressdo dos praticantes das pesquisas com 0s
cotidianos, formacéo de redes, em redes e pelas redes, criar ‘conhecimentossignificagées’, bem

como comunicar e realizar ‘praticasteorias’ resultantes dessas vivéncias e implicagdes.
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6 ECCE FEMINA

6.1 ERA UMA VEZ... AVOZ DOS PRATICANTES

6.1.1 Vamos Podquestar?t

O podcast tem nos servido, prioritariamente, para nos comunicar, para movimentar as
pesquisas, mesmo em isolamento social e, mais recentemente, para criar narrativas,
ficcionalizar a vida. Colher as lagrimas do mundo, curar as dores, dar um abraco virtual, enviar
beijos e mil outras artes de fazer, morar e comer. Agora dentro de casa também. Sobre isso que
vamos conversar no decorrer desse episddio que estou chamando de ‘personagens conceituais’.
Vamos pensar nesse texto como uma navegacdo, ainda que pelos oceanos da internet, um
espaco sideral de possibilidades de afetos para criar coletivamente, para fazer circular a
pesquisa, uma pesquisa com muitos tubos de ensaios de laboratorios entre arte, ciéncia e
tecnologia e pelas midias. A ideia de personagens conceituais utilizada por Alves (2012)

compreende as narrativas, as imagens e 0s sons produzidos nas conversas, da seguinte forma:

Os personagens conceituais sao, assim, aquelas figuras, argumentos ou artefatos que
entram como 0 outro — aquele com que se ‘conversa’ € que permanece presente muito
tempo para que possamos acumular as ideias necessérias ao desenvolvimento de
conhecimentos e a compreensdo de significagfes nas pesquisas que desenvolvemos.
Esses personagens conceituais ai tém que estar, para que o pensamento se desenvolva,
para que novos conhecimentos aparecam, para que l6gicas se estabelecam. E nessa
mesma direcdo que afirmamos que para as pesquisas nos/dos/com os cotidianos, as
narrativas (e sons de diversos tipos) e as imagens dos praticantes docentes e de outros
praticantes dos ‘espacostempos’ cotidianos ndo podem ser entendidos,
exclusivamente, como ‘fontes’ ou como ‘recursos metodoldgicos’. Elas ganham o
estatuto, e nisso estéd sua forca, de personagens conceituais. Sem narrativas (sons de
todo o tipo) e imagens ndo existe a possibilidade dessas pesquisas. Assim, ao contrério
de vé-las como um resto rejeitavel, dispensével do que buscamos, algo sempre igual
e repetitivo, é preciso té-las, respeitosamente, como necessarias aos processos que
realizamos (Alves, 2012, p. 10).

Assim, s80 n0ss0s personagens conceituais que nos acompanhardo em nossas pesquisas.
Como mencionado em episodios anteriores, 0s movimentos da pesquisa ndo sao estanques. Por
ISs0, sentimos 0 mundo nos contatos que vamos fazendo com esses personagens, que sdo 0s

nossos intercessores. A partir de Deleuze e Guattari (1992), Alves afirma que “personagens

114 Ey podquesto/Tu podquestas/Ele/Ela podquesta/Nos podquestamos/Vés podquestais.
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conceituais” séo elementos que permitem formar teorias e com eles pensamos desenvolvendo
nossas pesquisas.

Com podcasts ha possibilidade de literaturizar a ciéncia, de ir além do ja sabido, mas
sem desconsidera-la, por meio de movimentos nas pesquisas com os cotidianos. Acreditar que
os artefatos véo sendo usados e modificados pelos usos que também se modificam, pois quem
0s produz também estd em constante mudanca. Alids, podemos ser suportes de
‘audiovisualidades’ inscritas na prépria pele ou em espacos urbanos. Criar artefatos que possam
ser veiculos de nossas vozes, sem ruidos de buzinas, motores de carros, transportes coletivos,
sirenes de fébricas, reclames de alto falante, carro do ovo, carro do ferro velho, em porta de
lojas ou sons ambientes de consultorios médicos, restaurantes, ou elevadores. N&o se trata de
silenciar nossas urbanidades, mas cuidar como nossas escutas vao se constituir para refletirmos
sobre a poluicdo sonora e nossa saude.

Os podcast sdo “[...] programas de audio ou video, ou, ainda uma midia de qualquer
formato cuja principal caracteristica é sua forma de distribuicdo direta e atemporal chamada
podcasting” (Luiz; Assis, 2010, p. 01). Nessa definicdo de 2012, ja € possivel entender o
podcast de uma maneira ampla, uma definicdo que enquadra o podcast entre aplicativos como
veiculo de comunicacgdo, que pode ser veiculado em diferentes destinos, de distribuicdo e de
consumo. Uma comunicacdo de muitos para muitos, a qualquer momento. Porém, na maioria
das vezes, esses muitos podem ser os mesmos. Os grandes aglomerados de comunicacao
diversificam seus produtos, seus suportes e veiculos, muitas vezes, modificando ou dando
novos tratamentos a conteidos. Alguns estudiosos da area chamam isso de transmidias®®
(Maciel, 2018).

Todavia, € inegavel que outras instituices ligadas a cultura, a educacdo e ao ativismo
tém lancado diferentes projetos com podcast. Pessoas comuns, 0 homem ordinario (Certeau,
2014), na atualidade, podem langar seus proprios podcasts e falar de um para muitos. Ter quem
0s escute também pode ser de natureza midiatica, da capacidade de redes, de
empreendedorismo, de outros fatores, para além da técnica. Mas o fato é que todos podemos
fazer uso desse artefato. As tecnologias, a ‘Cultura da Convergéncia’ a que estamos imersos,
desde o fenbmeno Matrix (Jenkins, 2012), que levou a narrativa ficcional a novos patamares,

revolucionando a producdo de conteudos e de consumo.

115 No contexto da produgéo cultural brasileira, assim como em outros paises, 0 universo das criagdes transmitia
inclui desde livros, files, animacdes, games, séries, programas de televisdo, HQs eletrénicos, documentarios
interativos, instalacdes artisticas até grandes franchises que exploram diversas plataformas.
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Os usos que fazemos dessas produgdes sempre instigaram os estudos com os cotidianos
a pensar 0s ‘temposespagos’ de producdo dos ‘praticantespensantes’ (Alves; Oliveira, 2008).
A viabilidade financeira da producéo, assim como a sua disponibilizacdo online nao ter custos,
¢ uma das razdes do podcast se tornar popular nos ultimos anos. Sua criacdo data de 2004,
praticamente com as mesmas possibilidades técnicas de hoje. Mas a presenca de diversos
servigos gratuitos de armazenamento e distribuicdo automatizados de podcasts na web trouxe
mais flexibilidade de uso e alcance de consumo. Essa é a novidade.

O carater informativo do podcast, inicialmente, a partir do seu funcionamento como
noticiario pelas empresas de comunicacgdo, cedeu esse lugar, com o uso de carater educativo.
Educadores experimentaram produzir podcasts. Por volta dos anos 2000-2004, praticamente
desde o seu langcamento, os podcasts foram compreendidos como uma possibilidade pedagdgica
na escola. E hoje, ha uma comunidade de educadores que usam podcasts para suas praticas
pedagogicas de modo expressivo, em quantidade e em qualidade. Porém, arrisco aqui uma
opinido, seu desenvolvimento teve menos visibilidade que os usos pedagdgicos do Youtube,
com maior apelo entre os jovens, entre professores, pelas préaticas de negdcio desenvolvidas por
essa plataforma, que desde sempre possibilitou sua monetizacao e fidelizacao.

Maria Jacinta Netto, em seus estudos acerca da producao de video feita por docentes em
formacdo, em seus gestos tecnoldgicos, nos lembra dos estudos de Sibilia (2008) para destacar
0 “show do eu” e o “gesto do video” (Flusser, 1994, p. 189). Tanto as narrativas de si e a
possibilidade de acdes libertadoras de novos usos na reconfiguracdo de algo novo, incentivam
as préaticas do video. Netto (2016) lembra também, o filme, a projecdo do eu em uma tela, 0
espelhar-se a si mesmo. A cultura digital é também formada pela cultura da imagem. A televisao
ainda € o meio de comunicacdo de massa mais acessivel para a populacdo mais velha. O Youtube
é a oportunidade do jovem de “ter” a sua propria TV.

O podcast é a possibilidade de qualquer pessoa, inclusive, o jovem, de montar a sua
“radio”, porém guardando as devidas proporc6es. Com o advento da Internet e 0s experimentos
de transmissdo de audio via streaming!®, iniciaram-se as tentativas de entender as diferencas
da rédio no novo meio e no seu futuro. Cedo, foi percebido que os avancos tecnoldgicos
possibilitaram a radio deter o tempo dos acontecimentos e fazé-los perdurar para que as eras

vindouras os ‘recordassem’ e ‘testemunhassem’. Desde as primeiras décadas da industria

116 Também chamado de fluxo de midia, é a maneira de distribuir arquivos audiovisuais usado com frequéncia na
Internet (Netto, 2016, p. 53).
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discografica, os registros do som no tempo possibilitaram seu armazenamento e distribuic&o,
mas, segundo Ana Isabel Reis (2009), o advento da fita magnética nos anos 40 possibilitou tal
“fugacidade” numa espécie de ‘eternidade’, e permitiu encurtar o tempo entre a gravacao, a
emissdo e a recepcao, agilizando os meios de producao.

A cultura digital facilitou a incursdo da rédio pela Internet e a elaboracdo de arquivos
sonoros. Quando eram registrados em fita magnética, o processo de arquivo era demorado (para
copiar um original era necessario esperar a gravacdo em tempo real), exigia espaco para alocar
as fitas em grandes bobinas e demandava também condi¢des de conservacao, pois as fitas ndo
duram para sempre e sofrem facilmente com a degradagdo de seu material pela acdo do proprio
tempo e condigdes do ar onde estiverem guardadas. A conversdo para o digital tornou o
processo de arquivamento simples e rapido, sem ocupar espaco fisico.

Vale lembrar que Santaella (2003; 2005; 2007; 2013), em sua fala sobre a adaptacéo dos
meios e suas linguagens, afirma que uma midia sofre adaptacéo apds outra, e, dessa forma, o
podcast até pode ser veiculado em uma radio, mas nao é uma radioweb, ou, pelo menos, ainda

ndo é. Reis (2009) descreve o pensamento de Herreros e Meditsch sobre esse quesito.

O registo e a posterior reproducdo dos sons continuam a ser evanescentes no acto da
escuta porque o ouvinte continua a ndo poder parar a emissao radiofénica nem voltar
a ouvir. Desta forma a radio mantém o seu carécter fugaz porque a emissdo do som
gravado decorre em tempo real, isto €, a emissdo e a recep¢do continuam a ser
simultaneas um factor que para Meditsch (1999) é determinante para o conceito de
radio e que para Herreros define o préprio meio. (Reis, 2009).

A transmissdo pode ser de sons gravados ou ao vivo, ja que as fitas deram lugar ao
armazenamento digital. Todavia, a radio € um conjunto de programas diversificados, apresenta
uma grade de horéarios com programacdo pré-estabelecida, e a partir de uma concepcao
comunicacional, quase uma grade curricular. Ja os podcasts sdo programas especificos e,
mesmo que possam ser gravados com participacdo ao vivo de algum ouvinte, seu resultado é
unico. N&o se ouve o podcast em tempo real. Inicialmente, a producdo de podcast dependia de
um aparelho denominado MP3, que funcionava como gravador de voz e como dispositivo de
armazenamento de arquivos sonoros. E certo que os audios ai guardados fossem acessiveis em
qualquer lugar. Poderiam ser acessados quando baixados da Internet para os programas de
computador. O podcast vai conosco dentro dos celulares até que a convergéncia que falava, ha

pouco, o leve também para debaixo de nossa orelha ou outro lugar do corpo.
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Os podcasts funcionam a partir de meios agregadores digitais proprios da cultura da
convergéncia. Sdo plataformas que distribuem conteddo nas quais os interessados podem se
inscrever, ou ouvir a partir de um link gerado. Hoje, se difundiram ainda mais com os aplicativos
para smartphones como Apple Podcasts, Google Podcasts, Spotify, entre outros. Estdo também
imbricados em questdes de produgdo, consumo e como fruto da acdo dos poderes que
funcionam nos discursos e nas técnicas (Foucault, 2004), principalmente quando pensamos nos
meios de producdo e circulacdo dessas novas tecnologias e como as empresas que detém 0s
meios de comunicacao de massa usam esses artefatos.

Entende-se que os produtos da cultura, principalmente os de entretenimento, por mais
inocentes que parecam, ensinam como 0s sujeitos devem agir, ja que a cultura é normativa. Para

Santos e Peixinho (2019), as narrativas nos convidam a imerséo.

As narrativas conseguem captar a atengdo do ouvinte: porque partilham socialmente
os sentidos; porque desencadeiam um processo cognitivo que convida o receptor a
imergir no universo diegético; porque envolvem processos emocionais. Por outras
palavras, numa perspectiva cognitivista, a narrativa € um modelo de comunicacao
mais eficaz porque mais persuasivo. Falamos de um interesse que, por um lado, pode
ser visto como antagbnico em rela¢do ao consumo rapido e superficial deste tempo,
mas que, por outro, podera alinhar-se com a esséncia do sucesso das redes sociais. E
um ressurgimento que nao teve lugar na radio, mas sim nos podcasts e que pode ser
entendido como parte de um amplo movimento de redescoberta da narrativa, que
ocorre sobretudo desde o inicio do milénio (Santos; Peixinho, 2019, p. 148).

A essa narrativa da-se o nome de storytelling. O nome em inglés comeca a ficar usual
assim como 0 nome podcast, mas tais narrativas, na atualidade, tém superado os formatos com
primazia para a veiculacdo de informacdo, dando lugar a contar historias. Uma das
possibilidades para tal mudanca de comportamento do mercado editorial de podcasts pode
trazer a efemeridade das noticias, caracteristica dos noticiarios. Os podcasts sdo uma midia
atemporal, enquanto as noticias sdo datadas. Os podcasts, mesmo informativos, sdo produzidos
de modo a aprofundar os temas apresentados, ja que 0s mesmos podem ser acessados a qualquer
momento, ainda que, muito depois dos fatos produzidos. Por isso, para além da imprensa,
museus, casas de culturas, movimentos sociais, educadores tém encontrado nos podcasts uma

maneira de fazer circular suas narrativas.

A utilizacdo do storytelling em um Podcast passa a ser vetor desta “viragem
narrativa”, superando a urgéncia da informacdo, a rapidez em apresentar temas que
s8o tanto potencializados como se tornam efémeros dentro da rede social. E é nesse
sentido que o projeto Lyuba Duprat — Objetos & Afetos ganha existéncia, quando nos
preocupamos em contar uma historia, desenvolver uma trama, forjar sensibilidades
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que atravessam o tempo e, por consequéncia, contribuir para a promogdo e
consolidagdo de uma Historia que possa se popularizar, ou pelo menos tensionar as
estruturas académicas e suas formas de divulgacéo cientifica (Santos; Peixinho, 2019,
p. 147).

Em nossa pesquisa, o podcast tem sido pensado como um artefato cultural-tecnolégico
que se torna um artefato curricular, como registrado no episodio anterior. Usamos, em nossas
pesquisas, e em disciplinas de mestrado e doutorado da UERJ, tanto como indicacéo de escuta
para ‘conversas’ em torno dos episodios, com os ‘praticantespensantes’ dessas redes, quanto
na producdo de conteldo para esses episodios.

O podcast é criado pelo homem a partir de uma cultura que idealizou sua feitura, bem
como seu uso e adaptacdo conforme interesse necessidade poética e criatividade. Sua invencéo
e seus usos seriam para Certeau (2014) uma “arte de fazer”. Entendo dessa maneira, pois, por
meio desse artefato, temos refletido e praticado taticas de usos, os mais variados, tendo a
educacdo como ‘espagostempos’ com grande potencial de producdo, circulagdo de
‘conhecimentossignificagoes’. E, principalmente, com potencial para se atribuir novos usos,
dentro e fora da escola, em espacos educativos diferenciados, inclusive na propria formacéo de
professores na pesquisa. Aqui, além de estudar o artefato em si, nos interessa as potencialidades
que o0 uso de tais midias podem se tornar redes de afetos e possibilidades curriculares.

Dos elementos presentes nos programas de radio e nos podcasts, continua a ser
motivacdo para esse arquivo digital se tornar cada vez mais popular e mais presente nos
cotidianos das pessoas. E se 0 podcast pode estar em diversos lugares. As pessoas, por meio de
suas ideias e vozes, podem estar nos podcasts, isso se torna uma oportunidade para fazer
acontecer encontros, conversas com eles e ‘dentro’ deles.

Nesses momentos, movimentar a pesquisa com 0S ‘praticantespensantes’, para juntos
sentirmos 0 mundo, irmos além, escolhermos nossos personagens conceituais, nos colocarmos
também como personagens conceituais, estar pela presenca (Ecce Femina) na discussao daquilo
que queremos e precisamos agir para mudar e fazer circular a pesquisa. Sandra Kretle (2020)%7
ressalta que essas criacdes e afecgdes sdo “linhas de fuga” que “oxigenam” a vida dos
professores dia a dia e que impulsionam 0s processos criativos. Ressalta a importancia dos

encontros na vida dos professores ‘dentrofora’ da escola (Kretle, 2020, e.p.5).

117 Fala no podcast Cotidianos e Curriculos.
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Creio que estamos chegando a uma ideia de que o podcast engendra todos 0s
movimentos necessarios a pesquisa, nele, com os acréscimos do potencial politico estético e
ético do som e das ‘imagenspaisagens’ que 0S sons nos suscitam.

No podcast, quando temos apenas 0 som, essa ruptura pode ocorrer para trazer outros
efeitos, para produzir narrativas que sublinham tais discursos. Como no futuro, ‘quicd’ um
artefato quéntico possa dar visibilidade ao invisivel, possa demonstrar um som inaudivel. A
apropriacdo sociocultural dos meios de comunicacdo de que nos fala Serpa (2012), ao refletir
sobre lugar e midia, mostra lugares de ocorréncia de iniciativas populares que encontram
possibilidades de fazer usos desses meios de comunicagdo, como plataforma, articulando
lugares com o mundo. Além disso, hdo podemos esquecer o apre¢o do publico pelas narrativas.

Segundo o autor,

as radios livres ou comunitarias e os dominios virtuais alternativos podem ser
considerados como entrelugares do acontecer politico que se transformam
paulatinamente em objetos urbanos apropriados de modos criativos e politicos pelas
classes populares. Lugares do possivel e entrelugares do acontecer solidario que
renovam a esfera publica urbana possibilitando também novas estratégias e taticas de
planejamento da cidade e do urbano (Serpa, 2011, p. 31).

A relacdo existente entre cidade e formas de apropriacdo popular dos meios de
comunicacdo é articulacdo e encontro: Serpa (2011) traz Lefebvre (1991) para compor sua tese,
que diz que “por que limitar essas proposi¢Ges apenas a morfologia do espaco e do tempo; ndo
se excluem proposicdes referentes a estilos de vida, ao modo de viver na cidade, ao
desenvolvimento do urbano” (2011, p. 22).

Trazendo tais reflexdes sobre 0 nosso campo da educacdo e nossa experiéncia com a
producdo do podcast, acreditamos ser possivel ndo impor limites de formatos. Pensar a cidade
e 0 urbano como ‘espacostempos’ dos estudantes com articulagfes e encontros, como tessituras
para promover criacdes em redes, curriculos de afetos. Ndo somente a divulgacédo cientifica,
mas a popularizacdo da ciéncia, e da literatura, e do cinema, e das artes, e das midias, e da vida
como bem maior, visto que, na atualidade, o direito ndo € mais somente acesso a cultura, a
educacdo, para todos, mas o direito a vida, a habitacdo, a saude, a comida no prato.
Reinvindicagdes que devemos usar megafones usando os mesmos artefatos, meios com 0s

quais, muitos tentam silencia-las ao parecer dizer'*® “chiuuuuu!”

118 Tem Gente com Fome. Ney Matogrosso. Disponivel em: https://youtu.be/I5SFUX3e089l.
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O podcast € visto como lugar de encontro também para o fabrico de taticas, bricolagens,
artes de dizer e de parodiar. “Arte de conversar e jogar com inevitavel dos acontecimentos para
torna-los habitaveis” (Certeau, 2014, p. 49).

6.1.2 De episodio em episodio**®

O primeiro podcast, pelo grupo de pesquisa Curriculos e Cotidianos, tem a voz da
doutoranda Juliana Santos, fazendo a apresentagéo do artefato, e Nilda Alves, apresentando os
motivos da proposi¢édo do podcast, como quem planeja vida longa ao novo fazer do grupo. Ela
informa que as temporadas se iniciam com o tema “Som”, para em seguida tratarmos do tema
“Imagens” e de tantos outros elementos que mobilizam os estudos do grupo para pensar

curriculos com os cotidianos. Assim nascia o podcast Curriculo e Cotidianos,

ao nos darmos conta que para entrarmos em contatos entre nds com estudantes, com
docentes, com outros pesquisadores, precisariamos criar meios diversos. H4 muito
trabalhos com o uso e a criacdo de imagens e sons em filmes, bem como usamos redes
tecnoldgicas vérias, em especial a internet. Mas neste ano de 2020, com a pandemia,
percebemos que muitos estudantes com que lidar por diversas razdes por WhatsApp
ou Messenger. Com isso resolvemos aprender a fazer sentir pensar com um que
sabiamos bastante usados, mas que ainda ndo haviamos usado em suas
particularidades. Foi criado entdo este Podcast. Tera postagem semanal, em série, que
mudam a cada més (Cotidianos e Curriculos, agosto de 2020, E.p1).

Atualmente, estamos no 5520 episddio e, nessa nova fase, iniciamos com as tematicas
sobre “redes educativas de ‘prdaticasteorias ™ que nos formam e com as quais nos formamos.
Vamos nos ater, neste momento, na primeira fase que engloba os meses de agosto a fevereiro,
cujas séries tratam dos sons, imagens e sentimentos e tantos outros que estdo presentes nos
interesses de nossas pesquisas por fazerem parte dos nossos cotidianos.

Nesse sentido, a série inaugural — SOM — é o recorte inicial para pensar coletivamente
sobre as materialidades desse artefato nas vozes dos entrevistados, e outros grupos convidados.
Duas das materialidades com as quais elaboramos o podcast, 0 som e a narrativa, cada qual
com diferentes composicdes, fardo parte desse estudo em suas poténcias e na tessitura de redes

de afetos sobre as quais falamos.

19 Erasmo Carlos. Disponivel em:
https://open.spotify.com/album/7Huoe0DbcSwz51jRmMODe9p?si=SZpclblLQyOKSMXjoLgumQ&dl _branch=1.
120 Até o final da elaboragio deste texto, 0 podcast contava com 55 episodios.
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188

Naquele inicio de atividade, os encontros e aulas pela plataforma de streaming eram
algo usado em ocasides muito especificas por nos, e por muitos na educacdo. O podcast era
novidade. Fazé-lo foi e tem sido uma préatica desafiadora, sempre a nos demandar solugdes para
fazer circular a pesquisa e reunir pessoas em nossas redes. Eu ja tinha essa pratica de producao
e de audicdo por gostar dessa midia. Alguns colegas também. Uns conheciam, mas nao tinham
habito, outros tinham ouvido falar e nunca experimentaram e tinha quem fosse ouvinte assiduo
de podcasts. Assim, a aprendizagem foi sendo feita na troca, aprendendo a fazer, fazendo e
pensando com esse fazer. O que esta totalmente integrado a nossa maneira de pesquisar
nos/dos/com cotidianos, a partir de ‘praticasteoriasprdticas’.

Observando a producdo dos podcasts da primeira (agosto 2020) e da segunda (marco
2021) temporadas, na perspectiva de que eles sdo personagens conceituais e que com eles
pensamos as pesquisas nos cotidianos e produzimos ‘conhecimentossignificagoes’, me reporto
as demais percepc¢des dos movimentos da pesquisa. Pensamos nas redes que formamos e que
nos formam, e nas articulacbes necessarias a possibilidade de criar redes afetivas. Redes que
circulam por todas as demais, tendo como mapa de navegacdo nossos fazeres com ética, estética
e politica.

Os pesquisadores convidados ao trazerem seus ‘conhecimentossignificagées’ N0S
agucam os sentidos e ajudam a pensar, num sistema de troca, em abundancia e
transbordamentos, numa ecologia de saberes, de afetos e de propositos. Propositos de futuros
melhores, de esperancar e criar modos de viver, atravessando as turbuléncias trazidas pela
pandemia. Pesquisamos com essas turbuléncias, enquanto vamos tecendo redes. Cada um dos
convidados, cada episddio, assim como o artefato configurado em um meio de comunicagéo, 0
préprio podcast, transcriado ao campo da educacdo, nos ajuda a pensar e a criar possiveis. Na
producdo do podcast, as conversas estdo presentes nas narrativas, nos sons, nas trilhas, nos
ruidos, nos siléncios, nas materialidades do podcast e no fazer colaborativo.

O artefato (podcast) que criamos, os curriculos que analisamos e que propomos sao
sempre resultado de praticas conjuntamente realizadas, enquanto se teoriza sobre esses fazeres.
Por isso, a cada passo dado em relacdo a producdo dos podcasts, é percebido, consistentemente,
esse duplo movimento: o entrelagamento das redes que formamos e os movimentos da pesquisa,
sempre presentes e interpenetrantes.

Conversando com os arranjos iniciais do p percebemos que 0 movimento sentimento do

mundo esta muito presente, o tempo todo. Ndo deixamos de senti-lo em momento algum. Esse
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sentimento esta sempre no plano da imanéncia. O podcast “Curriculos e Cotidianos” surgiu em
nossa pesquisa a partir desse sentimento de mundo. Da necessidade de nos encontrarmos em
face as alternativas, ao isolamento social. Esse sentimento de mundo varre passado e futuro em
um mesmo presente. O isolamento social, hoje, esta circundado de esperancas de futuro calcado
em resisténcia. Resistir é existir novamente, portanto, com elementos do passado a nos lembrar
de que somos humanos e que por isso, atualmente, resistir € tdo importante para a continuidade
da nossa espécie. Preservar o hoje é uma tentativa de tempo presente que a memoria é capaz de
acionar. Trazer o passado e seus sentimentos, como saudade, por exemplo, é forma de nos
apegarmos ao agora.

Deleuze (2002) ja nos dizia que a memoria ndo contém apenas elementos do passado,
uma vez que os atualiza. Luce Gerard apresenta Certeau como um historiador que pensa o
presente. “O historiador sempre produz a escritura da histéria a partir do presente” e “ele (o
Historiador/Certeau) transporta para o passado para tomar distancia ou exorcizar os perigos do
presente (Giard, 1995, p. 8). Vemos o passado com o0s olhos do presente. Assim, esse mergulho
de volta a n6s mesmos na experiéncia do mundo é uma afirmacédo de estar no mundo, nesta
nova configuragdo. E um ‘eu’ diferente de mim daquela época.

O grupo compreendeu que se nos calassemos, renunciassemos a criatividade de
enfrentamento as adversidades para continuarmos a pesquisa, pouco poderiamos contribuir para
0 engajamento da sociedade ao entendimento da educacdo como primordial na formacao
humana. Através de nossa iniciativa, encontramos uma possibilidade de seguir adiante a partir
das nossas humanidades, criando oportunidades, acontecimentos, atos de curriculos,
participacdo desse acontecimento (acontecendo), “chegando a nés, sempre como afeto”
(Macedo, 2016, p. 13), renovando esperancas de que a crise sanitaria terd um fim e precisaremos
de mais solidariedade.

Embora ndo tenha sido planejado, foi desse modo que inauguramos o primeiro podcast.
Apresentamos os sentimentos do mundo a partir dos sons e dos siléncios que aquele momento
nos impactava. Solicitamos aos participantes do grupo que gravassem depoimentos sobre suas
pesquisas em audio de até 5 minutos. Cada membro do grupo trazia textos diferentes, ficcionais
ou ndo, se aproximavam muito do que a literatura convencionou chamar de cronica.

Cronicos sdo textos literarios que tém, nos acontecimentos da atualidade e na noticia
desses fatos, seu manancial narrativo. Maria Morais abre com uma cronica, saudando seu

passado de estudante. Inicia e termina cantando a capela a musica “Coracao de Estudante”, ndo



190

importa se afinada ou se sub tona, porque entre as musicas, fala e voz, o que sentimos é o
embargo de saudade a trazer os sons dos tempos de sua formacao escolar, dos tempos de escola,
do coracgdo de estudante. Nos sensibilizamos com essa escuta.

Os primeiros blocos dos episodios seguintes, cuja tematica é o som, também apresentam
reflexdes sobre esse elemento nos ambientes escolares. Como dissemos, nesta secdo, as
narrativas sonoras séo feitas de muitas materialidades, entre elas, as musicas, ruidos, siléncios,
palavras em locucdo e escrita, em sua versdo roteirizada. E apresenta diferentes maneiras de
fazer narrativas, estabelecidas dentro de uma certa compreensdo dos formatos e géneros e
estilos e...

No podcast ha a intenco de contar. E uma narrativa propositiva nesse sentido, mesmo
que o ouvinte tenha buscado o play. E um encontro, que pode ser intencional, ou ao acaso,
durante uma busca ‘despretensiosa’ pela web.

Nas pesquisas com 0s cotidianos o que importa sdo 0s ‘praticantespensantes’ (Alves;
Oliveira, 2008) um bom género narrativo séo as cronicas, relatos de pesquisa e entrevistas. Era
0 que sabiamos. Apostamos nessas trés possibilidades e atuamos de modo a conferir autonomia
no estilo de cada participante excetuando-se a limitacdo do tempo. Todas as crénicas, ficcionais
ou relatos veridicos, tinham a liberdade de, conforme um tempo limitado, trazer suas
contribui¢bes. Fomos além do ja sabido nessas conversas com nossos intercessores a partir do
que iamos ‘ouvindosentindo’.

Ficcdo ou realidade ndo sdo marcas operatorias de valor distintivo para nés. Nao nos
importa se as narrativas sdo uma expressao veridica, acontecida ou se sdo sentidas. Com as
‘cineconversas’ se passa a mesma abordagem, documentario ou fic¢do, contadas em drama,
comédia, terror, ficcdo cientifica e tantas categorizacOes feitas para orientar o consumo. Desse
modo, sonhos, memdarias e pedacos de realidade foram ficando presentes nos registros de voz,
produzidos pelos integrantes do grupo de pesquisa e convidados, a partir de uma diviséo de
tarefas, responsabilidades e de momentos destinados a estarmos juntos, principalmente, nessa
escuta sobre melhorias que podem acontecer.

A terceira série, publicada em outubro, abordou 0s sentimentos, creio que também seja
determinante para 0 escopo desta pesquisa pensar com 0s pesquisadores e com 0s conteddos
desta série. Acredito que seja um laboratorio exponencial das potencialidades desse artefato,
personagem conceitual e lugar de encontro, operando assim 0s movimentos Ecce Femina, o

narrar a vida, o literaturizar a ciéncia e colocar, em circulagdo, a pesquisa com 0s cotidianos.
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Nesse aspecto, 0s podcasts possibilitam, ainda, reunir personagens conceituais, criando
repertorios curriculares, circulagdo das ideias para a divulgagdo cientifica. E um instrumento
que fecunda a vida pela presenca, ndo s6 como consumidor, mas como produtor de préaticas
cotidianas nas artes de dizer, reiniciando os movimentos. Em looping sem parar.

Sentir o mundo é afetar também o outro por meio dos sons e suas narrativas que nos
trouxeram o desejo de pesquisar as tessituras que observamos nas sucessivas e diferentes
maneiras de dizer os textos, as ideias para pausar o fim do mundo (Krenak, 2020), suspender
0s céus e fabricar paraquedas coloridos para saltar desse mundo que ndo nos serve mais.

Essa diversidade de vozes, de lugares, de ‘espacostempos’ praticados com a pesquisa
com os cotidianos, apresentou também uma diversidade de contetido, abordagens, e por isso,
aqui, nosso gesto de virar do avesso e ampliar a escuta do podcast. Ela nos possibilita esgarcar
seus tecidos quanto aos limites entre ficcdo e realidade, e em alguns casos, deixar que as taticas
do dizer dos ‘praticantespensantes’ possam ser 0s pontos de partida, de quem conta a histdria,
tanto quanto de quem as ouve. Temos realizado essa observagdo no Podcast, enquanto 0s
produzimos. E vamos dialogando com quem também estd ‘dentroefora’ dele e com ‘ele’
enquanto produto, meio, artefato cultural, tecnoldgico e curricular. Conversamos com o
podcast, 0 modo como se opera com 0s sentidos da pesquisa com os cotidianos. O movimento
que escolhe e seleciona 0s seus personagens conceituais.

A série de estreia da primeira temporada do podcast “Cotidianos e Curriculos” trouxe 4
episédios com a tematica do som. N&o esgotamos todas as possibilidades de se pensar com esta
tematica, mas algumas abordagens nos despertam para a complexidade dos estudos sobre 0s
sons nos cotidianos, a poténcia politica do som, e o tratamento dos sons com ética e estética.
Maria Morais*?!, por exemplo, trouxe sons como lembrancas, maneiras de acessar suas
memorias de estudante, cantando a capela. Nesse momento, sentimos a aproximacao das
relagbes que podemos fazer entre o coracdo de estudante e 0s nossos tempos de escola.
Pertencemos a essas redes e essas experiéncias estao em nds.

Nesse mesmo episddio, o entrevistado foi 0 musico Fernando Moura, que colocou
alguns pontos interessantes sobre trilha sonora e a escrita musical para embalar narrativas. O
pé, também, feito com masicas. Trilhas sonoras podem ser compostas especialmente, tanto para
0 podcast de cunho jornalistico, informativo e formativo. Fatos podem ser sublinhados,

referendados ou refutados pela musica.

121 Doutoranda, integrante do grupo de pesquisa.
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Compor as historias com musica é mais usual que mostrar noticias embaladas em notas
musicais, ou, os leitmotive ?>que embalam os personagens das novelas, filmes e outras
narrativas, diz-nos Fernando Moura (2020)*?3, Usar musicas como temas de personagens pode
ndo ser tdo interessante e produtivo para a producdo da verdade jornalistica”, pois pode, ao
contrério, abalar a credibilidade das enunciagdes autodeclaradas como veridicas. Mas isso pode
ser modificado? E possivel fazer outros usos, outras relagdes a partir de outras sonoridades, ou,
alguns clichés sdo necessarios ao entendimento da linguagem? A mdsica € uma linguagem
diferente? Ela estd em outros dominios, ndo somente no podcast. Inclusive nas ruas, em nossos
aparelhos celulares e nas nossas memorias, nas nossas vozes entoadas em diferentes situagdes,
inclusive nos nossos lares.

Moura € musico e atua no campo da criacdo de musicas e de trilha sonoras e outros
experimentos para cinema. Assim, ele pode criar varias melodias para cada trabalho
encomendado. Nesse caso, € a cena cinematografica do projeto — o filme — que conduzira a
criacdo sonora dele. A producdo de musica para podcasts pode ser complexa ou simplificada,
pode ser inexistente, mesmo assim, a musicalidade também se fara presente, no ritmo da fala,
no timbre da voz dos locutores, nos ruidos que extravasam o microfone. Em seu livro “Trilha

Sonora”, Moura nos relata que

[...] a histéria a ser contada é fundamental, € como uma forma literaria e o papel
principal da trilha sonora nesses casos € interagir com o filme para trazer o espectador
com mais eficiéncia para a historia do que as partes separadas sejam capazes. Entre
tantas funcgdes e atribuicOes ela podera reafirmar ou comentar o que esta em evidéncia
na tela ou abrir espaco na narrativa para sugerir 0 que a imagem sozinha néo esta
sendo capaz de contar ao espectador. “No mundo real, grande parte das trilhas exerce
alternadamente esses papéis, € apenas uma questdo de gradagdo ao longo da narrativa”
(Moura, 2017, p. 27).

A entrevista a Moura no podcast traz questfes importantes sobre o lugar e 0 emprego
dos sons na composicao de uma narrativa filmica. Mas as narrativas sonoras especialmente para
podcast, que diferenciais teriam? Acredito que essa questdo é importante para entender a
fabricacdo do podcast, mas, principalmente, para compreender como esses sons atuam para

acessar memorias, provocar poténcias de sentimentos, afetar nossas escutas, sensibilizar e

122 palavra de procedéncia alema relacionado ao tema da mdsica e usado em outros campos com a ideia de tema.

123 podcast Som.
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motivar reac0es, provocar sentidos, ‘conhecimentossignificagoes’ e sobre esses sentimentos se
reverberarem nos cotidianos de quem os capta, de quem ouve 0s podcasts.

Que intervengbes podemos trazer para os cotidianos, que antidisciplinas, propostas por
Certeau (2014)?4, podemos favorecer e inspirar a partir dos sons? Podemos afinar o mundo a
partir de harmonizacdes de composicdes de paisagens sonoras? Mas para qué afinar o mundo,
e “sob qual diapas@o?” Obici (2008) critica Schafer (2008) por considerar que o afinador do
mundo age, utopicamente, querendo docilizar os sons ao afina-los ou submeté-los as regras do
diapasdo. E prefere pensar com Deleuze (2002) o “territorio” sonoro como algo que se constroi
ao se estabelecer subjetividade.

Acreditamos ser importante problematizar tais posicionamentos, atualizando esses
pensamentos para nossas pesquisas, uma vez que Alvin (2011), em um artigo acerca dos filmes
de Bresson, afirma que, no cinema, artefatos nos ajudam a demarcar esses territorios. Para
alguns, além de noés, pesquisadores com cotidianos, que também fazem dos filmes seus
intercessores e, sendo o filme, um artefato dado, o termo paisagem sonora caberia melhor. No
nosso caso, tanto os podcast podem servir apenas para escutado do mesmo ou podem ser
produzidos por nos, na verdade, por um coletivo de estudantes, articulados nas redes do nosso
grupo de pesquisa, mas sempre diverso e muitas vezes, disperso em territorios, mesmo que em
um mesmo ambiente, como no online, WhatsApp ou Coom, visto que “Como algo que se
constrdi ao se estabelecer subjetividades, ao se delimitar um lugar seguro, que nos protege do
caos. Como alguém que ouve sua selecdo musical no mp3 player em meio ao caos da cidade”,
nos adverte Alvin (2011, p. 64). Ela diz que Schafer (2001) defende ser preciso preservar as
marcas sonoras de cada comunidade, como se essas fossem espécies ameacadas de uma terrivel
extincao.

Isso nos traz o pensamento sobre artes de préaticas culturais e “estilos”, pois cada grupo
responsavel pela composi¢cdo do episodio traz junto com o seu fazer os seus territérios. Que
talvez possamos também marcar no plural, como culturas e cotidianos. O pesquisador de
cinema, Isaac Pipano (2011), nos fala sobre a no¢éo de paisagem sonora trazida por Schafer ha
mais de trés décadas. Ele introduziu certa preocupacéo e, certamente, uma “nostalgia de uma
sociedade pré-moderna na qual sons naturais predominam e que com a invasdo de sons

manufaturados, proprios da sociedade essencialmente urbana, calou os sons da natureza ou 0s

124 Certeau conclama a necessidade de se criar préaticas e teorias sobre ndo ceder a ldgica disciplinar que as
institui¢des promovem muitas vezes respaldadas pela ciéncia na modernidade. (Livre interpretacéo)
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mesmos se tornavam pouco a pouco inaudiveis, devido ao crescimento em qualidade e
intensidade de uma paisagem sonora imperialista invadindo a vida humana” (Schafer, 2001, p.
12). Ja Michel Chion (1990) entende o som como “valor acrescentado” a imagem visual, em
relacdo a producéo audiovisual. Daniel Deshay (2007) insiste na poténcia do som como imagem
simbdlica da vida social e, portanto, capaz de narrar histérias.

Os diélogos possiveis entre a imagem visual e a imagem sonora também nos interessam,
uma vez gque pesquisamos com imagens, ndo apenas sons. Assim, além do som em todas as suas
possibilidades materiais, a relacdo entre som e a imagem pode trazer elementos para
conversarmos com essas problematizacdes. Os avisos acusticos, sobre os quais nos fala Schafer,
marcam sons caracteristicos de um determinado lugar, que sdo particularmente notados pelo
povo daquele local, sendo o som fundamental como os sons que, muitas vezes, ndo percebemos
fazer parte do nosso dia a dia em simultaneidades. Sinos, apitos, buzinas, sirenes e falas podem
se sobrepor aos sons do ambiente, como agua, vento, passaros, insetos que nossos ouvidos ndo
destaquem, mas que estdo 14 e sdo a tonalidade do ambiente (Alvin, 2011, p. 63).

No segundo episddio, Claudia Chagas traz, em sua crbnica, a interacdo das vidas
estudante/professor durante as aulas online, em que as percep¢des da vida privada se misturam
ao invadirem a sua sala de aula, uma vez que, agora a sala esta instalada na sua residéncia.
Conseguimos saber sobre as impressdes dela acerca das aulas online, assim como as impressoes
que ela faz sobre dela, sobre sua vizinhanca. O que é mais interessante salta-nos aos ouvidos 0s
cotidianos dos vizinhos, mas também de seus estudantes, bem distantes geograficamente de sua
residéncia. Ficamos sabendo, por meio do audio de Chagas sobre os gostos, preferéncias,
habitos, time de futebol para o qual torcem. Tudo isso a partir da escuta da narrativa que a
Claudia faz.

De um modo bem-humorado e critico, Chagas levanta questdes sobre som, ruido, e as
relacOes dessas percepgdes durante sua aula remota. Ficamos sabendo, ainda, que ela mora
préximo ao aeroporto, pois sua casa esta na rota dos avides. E que, apesar de ndo estar tdo
préxima a linha do trem, ela ouve o som da linha férrea perfeitamente. Ela discorre varios sons
enquanto da aulas: da cantoria dos passaros, dos carros, das buzinas, da criangada que brinca
na rua. Ou seja, Chagas nos traz uma croénica, pois fala do seu agora e a relagdo com o mundo
circundante. Ouvimos, com ela, todos esses sons, que passam por suas aulas, inclusive, o som
do siléncio. Ela ndo usa nenhuma trilha sonora diferente de sua propria voz, mas ouvimos todas

elas. Ouvimos ou imaginamos ouvir levadas pela narrativa entoada pelos siléncios, voz, e ruidos
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que também vazam do seu microfone. Sons imaginados ou produzidos nessa mediacdo do
som/voz e maquina/web. Os sons descritos por Chagas nos parecem familiares, no dia a dia, e,
apos muitas aulas online das quais praticamos. Imaginarmos tais sons se facil, pois conhecemos
cada um que ela nos relata por fazerem ou ja terem feito ‘vistosouvidosentidos’ Nn0s NOSS0S
cotidianos também.

E preciso dizer que a escrita que suporta a fala de Chagas no podcast participa dessa
tessitura e da audicdo, uma vez que descreveu com “estilo” o que chamamos de crénica sonora.
Nesse momento, Chagas Ié o texto que escreveu para apoiar sua fala no episodio. Temos essa
percepcdo pela escuta de uma fala a partir de uma escrita prévia. Fato que pode reduzir a
espontaneidade propria da oralidade. Na verdade, temos essa certeza porque ouvimos da préopria
a leitura em voz alta do texto. E preciso também, as vezes, ter um ouvido treinado para saber
exatamente se a fala esta colada na leitura de um texto escrito, preparado enunciado a enunciado
0 que se deseja dizer e diz (I€), ou se a fala é de improviso.

O podcast, ndo sendo uma roda de conversa com gravagdo ao Vvivo, prescinde de
improvisos.  Geralmente, ha  roteiros  detalhados. Mas  dependendo  da
capacidade/habilidade/costume do locutor(a) a oralidade ndo estara totalmente comprometida,
ao menos sua simulacdo. Os préprios roteiros, suas escritas, tém, geralmente, uma abordagem
coloquial, visto se destinar a um publico desconhecido e comum. Ou seja, a comunicagdo
precisa ser eficaz e chegar aos destinatarios. Na comunicacdo de massa, quanto maior a
quantidade de destinatarios, melhor.

Sobre a oralidade como materialidade discursiva de grande competéncia comunicativa,
ética, estética e politica dos meios audiovisuais, Walter Filé (2020), o entrevistado do episddio
2, destaca que a razdo da popularidade do podcast pode ser a possibilidade de ouvir “coisas sem
ocupar mao e vista.” Ele destaca também a oralidade como materialidade, tanto do audiovisual,
quanto dos podcasts. Oralidade como performance do som da voz. Interessa-nos pesquisar
sobre tais ocorréncias, em especial, seu potencial na materializacdo dos podcasts ou outros

artefatos que se utilizam do audio para os estudos dos cotidianos. Como ele sublinha,

hoje em dia, temos 0 WhatsApp que tem as mensagens de voz, cresceu muito a escrita
verbal... mas, nés, seres humanos somos da oralidade. [...] uma das provas que nds
somos da oralidade é que quando vamos ler qualquer texto formal, nés temos que
emprestar voz para ficar lendo. Entdo, o ser humano depende da oralidade. Nao é a
toa que quando vocé fala em video as pessoas normalmente acham que o mais
importante é a cdmera, mas se for gravar o depoimento de uma pessoa, no caso do
puxando uma conversa, ou, no caso Eduardo Coutinho, com o qual trabalhei e aprendi
muito, é 0 que uma pessoa tem de mais importante para te oferecer. Quando vocé vai
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fazer uma entrevista é a sua palavra. Eu percebi que as pessoas davam muita
importancia para o visual na produgdo de documentarios, mas eu comecei a falar para
as pessoas que o audiovisual tem esse nome porque o audio é fundamental. Se vocé
pegar uma entrevista importantissima, a pessoa te acorda com a dramaticidade que
vocé possa utilizar para que outras pessoas percebam o que vocé esta percebendo. Se
voceé perder isso... vocé nunca mais ... Mesmo que volte a perguntar, vocé pode repetir
a sua fala. Ele vai te responder:

- Como eu ja lhe disse...

- E ai vai falar outra coisa! Quando vocé perde uma imagem, vocé pode colocar outra
imagem no lugar que a ndo vai fazer nenhuma diferenga. O contrario é complicado.
A imagem é fundamental para ser fiadora da palavra verbal da pessoa, os olhos da
pessoa, 0 corpo, na medida em que, ela exibe, ou, nega o que esta dizendo realmente
(em Caotidianos e Curriculos, 2020, Ep.2).

A oralidade como possibilidade de fala ou de uma arte de dizer, é a maneira com a qual
Walter Filé vai narrando os cotidianos das redes que vai articulando, formando e sendo
formado. Ele destaca a poténcia das narrativas, o que nos faz lembrar Certeau (2014) que, em
“Em Tempos da Historia”, nos diz que a arte de dizer exerce a arte de fazer e a arte de pensar,
juntas no mesmo ‘espacotempo’ podendo ser ‘praticateoria’ dessa arte. Walter Filé ressalta o
quanto aprendeu com seu pai, segundo ele “um narrador nato sem estudo, mas que trazia muitos
saberes atravessados nas histdrias que contava” (em Cotidianos e Curriculos, 2020).

O terceiro episddio da série “Som” trouxe o relato realizado por Cecilia Castro sobre as
potencialidades da ferramenta como artefato cultural, apresentando suas especificidades
tecnoldgicas e usos na cultura digital, com recorte para o uso educativo, trazendo duas
experiéncias. A primeira, vivenciada diretamente na escola onde trabalha, no COLUNI, em que
relata as possibilidades de aplicacdo em disciplinas, como no ensino de linguas, integrantes do
curriculo formal. Castro percebeu, também, as potencialidades do uso do podcast em
instituicdes como Benjamin Constant, nas deficiéncias visuais e auditivas. A producdo de
audiobooks, a audiéncia de artefatos culturais, como radionovelas, musica entre outros,
costumam fazer parte do dia a dia de pessoas com deficiéncia visual. Mas ndo s6. Ha praticas
pedagogicas a partir de radio e podcasts que estdo disponiveis para esses publicos. Inclusive,
para usos de préaticas pedagdgicas contemplando acessibilidades diversas.

Na entrevista que segue o0 episddio, outra questdo é abordada: Como 0s sons entram nos
cotidianos escolares? Marta Catunda responde nos colocando a par das pesquisas que realiza
em préaticas pedagogicas com 0s sons, na escola e na natureza, entendendo a escola também
como natureza, uma vez que é permeada pelas pessoas. Para a pesquisadora, 0 universo da
escuta usual é falar, ler e escrever. Todavia, 0 observar fica relegado. Faz falta o “observar”,

pois, segundo a pesquisadora, € o0 que estimula a curiosidade. Ela trabalha esse observar,
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primeiramente, a partir da proposi¢do de mudanca de acustica do ambiente da aula, muitas vezes
saindo da sala de aula para outros espacos, mudar a acustica e sair, um pouco da lente, a
cobranca didatica, do cronos do conteudo.

Catunda faleceu recentemente, mas nos deixou um legado de atividades, oficinas,
materiais didaticos e pensamentos. O ultimo que nos contou no podcast foi sobre o seu projeto
conta que seu projeto de aula, nesses tempos de pandemia, foi ampliar as atividades de escuta
em relacdo ao siléncio e a respiracdo, para permitir que os estudantes tivessem contato consigo
mesmos. Pensar em coisas, esquecer o ‘sufoco’ do virus que € transmitido por via respiratdria.
Assim, “permitir que educacdo tenha esse arejamento, mas nem tudo seré digital” (Cotidianos
e Curriculos, 2019, p. 17).

Catunda dedicou-se a produzir o que ela chamava de ‘metamensagens’ que Sao
pequenas gravacdes em audio de algum ator, ou de algum poeta, com uma trilha sonora que ela

produz, especificamente, para o conteudo da mensagem.

Imagem 27 — Metamensagens — Legado de experimentos com som e proposi¢do pedagdgica

paisagensonoras

Fonte: https://soundcloud.com/arvorecer-casa/sets/marta-catunda-pilulas.

Nele, se faz uma “conversa” da musica com a poesia escolhida. Como esta: a cada dia
da semana, para comecar bem o dia, de modo a arejar. A escola, conforme a pesquisadora
destacava, é cheia de sons, do sinal da entrada das criancas que correm pelos corredores, dos
garfos e pratos na hora do almogo, nos chutes a gol etc. Ela propds esse outro movimento que
intitula de ‘pedagogear’ para equilibrar, para que a supremacia da cogni¢cdo ndo seja mais

visada do que as emocoes.

Porque é um virus mortal que esta no ar, entdo eu acho que é uma boa oportunidade,
em tanto para educacgdo arejar, uma abertura para uma afec¢do com essa ampliagéo de
possibilidade e ndo uma sintese, trabalhando a partir de uma sensibilizagdo, ou através
de musica ou através de escuta de musica, ou através de trabalhos com autdmatos.
(Cotidianos e Curriculos, 2020, ep. 3).
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O ultimo episodio contou com uma roda de conversa com trés integrantes do grupo.
Maria Cecilia Castro, Marcelo Machado e Alessandra Caldas. Os trés atuam em escolas
publicas, cada qual em um nivel de ensino, sendo: ensino médio, ensino fundamental e creche
e ensino superior, respectivamente. Eles conversam sobre os sons produzidos na escola e os
siléncios que se produzem nesse momento em que a unidade de ensino, fechada para aulas,
continuam em seu papel social ampliado. Isso se da no sentido de prover a alimentacédo escolar
as familias dos estudantes e também os materiais de estudos, produzidos para distribuir os
contedidos curriculares vigentes, expressos nos materiais pedagogicos que vao sendo elaborados
para os estudantes que ndo tém acesso a Internet e, por conseguinte, ndo sao atendidos pelo

estado com a possibilidade de aula online.

Eles conversaram sobre diferentes momentos em que 0s sons S0 0s avisos acusticos
que nos fala Schafer, como por exemplo, o sinal e os sons do ambiente de ancoragem
que sdo aqueles presentes na escola, como o burburinho, os passos, e até o choro, pois
como ressalta Alessandra, “o sinal de entrada quando liga desperta o choro, pois tem
crianga que chora e depois o choro se transforma em brincadeira, tem crianca que
chora porque vai se separar do coleguinha quando os pais chegam para buscé-los”.
Enfim, uma infinidade de sons, em gritos, gargalhadas, pequenas broncas,
chamamentos (Curriculos e Cotidianos, 2020, ep. 4).

Mas o que mais salta aos ouvidos é o quanto os professores foram afetados pelo siléncio
das escolas nesses tempos de pandemia. Marcelo Machado chama atencéo para o fato de que,
ao longo da escolarizacdo, a trajetoria parece influir para que os estudantes se calem. Segundo
ele, o ensino médio, por exemplo, apresenta menos sons que uma sala do ensino fundamental.
Fones de ouvido e conversas paralelas mudam as formas com que 0s sons aparecem nessa etapa.
“Os corpos véo silenciando, mas ndo estdo negligenciando o som”, analisa (Cotidianos e
Curriculos, 2020, ep. 4). Ele traz outros exemplos, como sons do quadro, o som do professor,
fora da sala e quando adentra no ambiente, ou 0s sons de quando cai um estojo e reverbera um
barulho que faz com que os animos mudem.

O que a instituicdo escola tem de escuta desses sons? N&o tem como ndo pensar na
docilizacéo dos corpos que a instituicdo escola vai fazendo com esses sons, com 0s choros, com
as conversas, com as gargalhadas, os gritos e os siléncios... Machado lembra que os professores

também vao aprendendo a modelar/modular os sons nas aulas online e home-office. O cuidado

para ndo ter barulho externo.
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Eu, que tenho animais vizinhos, sempre fico preocupado como serdo as varias
reunides. Nas lives, a gente tem uma outra configuragdo de som que é pensada a partir
da tecnologia, quando estamos em encontros presenciais ndo temos essa preocupacao.
A gente precisa de siléncio [...], mas de alguma forma percebe que tem que ter uma
sincronia. E quase uma danca em que eu falo vdo perceber o momento que eu vou me
silenciar para que outros possam falar. Entdo, a gente aprende os sentidos —
‘visdoaudigdo’ — como poténcia de aprendizagem (Cotidianos e Curriculos, 2020, p.
4).

Caldas complementa a conversa dizendo que somos formados por essas memorias € a
escola estd dentro dessa nossa formacdo também. Formamo-nos com as musicas, com 0S
barulhos, com instrumentos, com as conversas, com esses sentidos. Termino esse capitulo
trazendo um trecho da cronica de outra colega pesquisadora que acaba de defender seu mestrado
pela FFP/UERJ. Sua cronica foi publicada na série cuja tematica sentimentos esta presente
como aquele ‘som ancoragem’. Thamy Lobo traz os seus passos como parte de uma orquestra
para dancar com os ritmos, 0s instrumentos, as partituras, outros/outras dancantes. Ela narra a
importancia dos sentidos e sentimentos na pesquisa com os cotidianos e em sua pesquisa com
a criacdo de narrativas infanto-juvenis realizadas por jovens de uma ONG do Rio de Janeiro,
com a ideia de conversar acerca da migragéo,

para se entender a escola, é preciso que estejamos dispostos a, inteiramente, mergulhar
nessa realidade dangando/ouvindo a sua musica, sentindo os seus sabores e odores,
tocando profundamente os seus tecidos, bem como vendo o que ela mostra e nao
aquilo que queremos ver. E, entdo, dentro dessas ideias do tempo presente, que o0

convite é feito para se ouvir a musica da escola, nos seus compassos e descompassos
(Alves, 2015, p. 87).

Faixa de audio 12 — Cronica por Thamy*?®

125 Integrante do grupo de pesquisa, contribui com texto para o bloco inicial do podcast. Disponivel em:
Mhttps://anchor.fm/narrasons.


https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
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7 DIVULGAR AS PESQUISAS POR NECESSIDADE

7.1 ERA UMA VEZ... O DEVIR SONS

7.1.1 A escola vista para além do hoje!?®

Imagem 28 — Disco de ouro enviado pela NASA ao Espago™’

Fonte: A autora montou fragmentos do site da NASA, destacando uma das imagens| contidas no disco

Que imagens e sons, narrativas e afetos podemos projetar daqui a, aproximadamente,
40 milhGes de anos, caso habitantes desse longinquo futuro encontrem um dos dois discos de
ouro, artefatos produzidos pelo Programa Espacial dos EUA? Que leituras, audigcOes e afeccOes
poderdo sentir acerca das narrativas que enviamos do presente-presente, com mapas sobre como
entrar no nosso planeta Terra e no nosso DNA, no nosso corpo?

Os discos, levando mensagens da nossa diplomacia intergalactica, a bordo das Voyager
1 e Voyager 2'?8, lancados pela NASA em 1977 e 1978, contém saudacdes nossas ao espaco,
para além da nossa galaxia, na esperanca de algum cidadao sideral, ao encontrar tais artefatos,
decifre essas mensagens armazenadas nesses discos. Sdo discos fabricados com material
durdvel e recebem o nome de Golden Records, ou as melhores recordacfes. Neles, ha

praticamente um manual de instrucGes de como acessar o disco, para que seja possivel ouvir as

126 Saudages ao mundo em 55 linguas- viajam para dar boas-vindas aos seres futuros. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=bVgZIhotpSs.

127 Imagem de um disco de ouro Goden Recor, com a imagem de uma sala de aula, conforme exibido on-line no
site oficial da NASA, com informagdes sobre o0s conteidos dos discos. http://goldenrecord.org/#discus-aureus

128 A missdo inicial das Voyager era explorar Japiter, Saturno e suas luas, mas depois de cumprir com éxito esta
missdo elas continuaram e foram as pioneiras nas exploracdes a Netuno e Urano enviando imagens nunca antes
vistas por nds. O Programa Voyager ficou conhecido no mundo inteiro porque representa a esperanga humana de
encontrar vida inteligente em outro planeta, o que significaria que ndo estamos sozinhos no universo e que é
possivel que haja mais planetas habitaveis como a Terra.


https://www.youtube.com/watch?v=bVgZIhotpSs
http://goldenrecord.org/#discus-aureus
https://www.infoescola.com/saturno/
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mensagens em 55 linguas e dialetos, além de 90 musicas, cléssica ocidental e oriental, étnicas
e populares, sons, paisagens sonoras, como raios, chuvas, trovao etc. Traz também,
aproximadamente, 146 imagens: imagens do nosso planeta, dos seres que habitam nele, de
forma a representar um pouco da Terra e do que somos. Muitas cenas dos cotidianos mostram
0 que diferentes povos que vivem no planeta Terra comem, moram, e que se casam, se
reproduzem. Também h& imagens com li¢des de como os seres se alimentam na mais tenra
idade. Os sons séo disponibilizados sequencialmente, comecando pelas saudacgdes, seguidos
pelas masicas e, apos, as ambiéncias sonoras. Das imagens apresentadas, a de nimero 83 é uma
imagem de uma sala de aula, anterior a data do langamento das sondas.

A imagem da sala de aula mostra um professor junto a carteira de um estudante, com
sua mao segurando a pequena méao do estudante. Ao fundo, janelas com uma boa iluminacéo e
outras criancas, meninas e meninos, de pé, ao lado de suas carteiras olham para a cadmera ou
para a cena, como quem aguarda a sua vez. Um gesto de afeto do mestre e do discipulo que
parece estar atento aos ensinamentos. A foto que remonta aquele presente poderia ter sido tirada
em marco de 2020, pois 0s gestos e afetos permanecem 0s mesmos. As praticas pedagdgicas e
metodoldgicas também. Apesar do avanc¢o da tecnologia e da ciéncia, o chdo da escola ainda é
analdgico. Diferentes culturas coexistem nesses tempos de cultura digital, inclusive, a
analégica. Em 1977-78, época de lancamento dos respectivos discos, a industria fonografica
ainda se apresentava na linguagem analdgica. Agora, 44 anos mais tarde daquela cena
eternizada no disco, o consumo de musica e da cultura é outro. Sé a escola permanece no mesmo
imaginario.

Defendemos que o afeto ndo pode “se modernizar”, ou melhor, ndo devemos renunciar
a conservacdo dos sentimentos bons, dos valores. As técnicas/tecnologias ndo sdo,
necessariamente, impeditivas da manutencdo desses valores éticos. Nesses tempos de
pandemia, em que foi preciso repensar e refazer a escola, nessa reformulagdo o encontro
presencial ou remoto é um exercicio da sensibilidade dos sujeitos que ensinam e que aprendem,
diz-nos Gallo (2020).

No site do projeto da NASA, os conteudos do disco podem ser gravados, acessados,

baixados, pois ainda se encontram no ar!?° e ainda sdo codigos séo reconhecidos, praticados.

129 Sjte do Programa da NASA Voyagers | e Il: https://voyager.jpl.nasa.gov/.


https://voyager.jpl.nasa.gov/
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Mas o langamento dessa garrafa no oceano cosmico diz algo muito promissor sobre a vida neste
planeta™,

Os experimentos artisticos, assim como os cientificos, muitas vezes, apontam
potencialidades na criacdo de artefatos com os quais vamos criando, fabricando outros que
possibilitem tanto a criacdo artistica quanto a cientifica. Macacos foram a lua, muitos
equipamentos circulam no espacgo sideral e nos vigiam la de cima, e, assim, o homem vai
narrando sua aventura na Terra, friccionando com a realidade e, muitas vezes, tornando as
ficcOes realizaveis.

Em 2004, a linguagem dos clipes digitais, e o Youtube!'3! como lugar de circulagdo de
produtos midiaticos e artisticos, langou um disco mixando o conteido da gravacgdo dos discos,
especificamente as saudac@es, em diferentes linguas e vozes. Isso foi possivel pela maneira de
gravar os audios, uma cultura de producdo, apreciacdo e circulacdo de conteddo acessivel a
todos.

Mudangas iniciadas, ainda em 1960, se tornam cada vez mais promissoras ao consumo
e a discoteca comega a mudar a industria fonografica. Conhecer a tecnologia de 1977, a 40
milhdes de anos a frente, serd uma tarefa facil ou dificil. Para definir o nivel dessa tarefa sera
preciso conhecer os cddigos vigentes de cada etapa. O “Ald, al6, marciano”, de Elis Regina'®?,
hoje, pode ser em ‘videochamada’, podemos fazer uma musica com os sons siderais, um tributo,

lancado em 2004, das Criancas para o Planeta Terra.

130 O trabalho definitivo sobre o registro da Voyager é "Murmurs of Earth" do Diretor Executivo, Carl Sagan,
Diretor Técnico, Frank Drake, Diretor de Criacdo, Ann Druyan, Produtor, Timothy Ferris, Designer, Jon Lomberg,
e Organizador de Saudacdes, Linda Salzman. “Murmurs of Earth”, publicado originalmente em 1978, foi relangado
em http://goldenrecord.org/.

131 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=L6zulgXLPUw&t=44s.

132 Musica de Rita Lee e Roberto de Carvalho lancada em 1977, mas com sucesso de pUblico na voz de Elis Regina.
Aqui vocé ouve as duas versoes:
https://open.spotify.com/track/Owacj5AePmtFHt8mzdk6t4?si=1f36ff7cObc242b1.


http://goldenrecord.org/
https://www.youtube.com/watch?v=L6zulqXLPUw&t=44s
https://open.spotify.com/track/0wacj5AePmtFHt8mzdk6t4?si=1f36ff7c0bc242b1
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Imagem 29 — A mixagem mudou a forma de editar e produzir masica®®3

Fonte: Captura de frame do videoclip alusivo as boas vindas em diferentes linguas'®*

Entre os anos 70 e os anos 2019, a forma de fazer musica mudou a forma de armazenar
as informagdes também. Mudaram os usos e a escola continua anal6gica, como os dados
produzidos acerca da infraestrutura delas, informam. Conforme pesquisa realizada em 2021 e

divulgada pela Sociedade Brasileira do Progresso da Ciéncia-SBPC.

Imagem 30 — A Pandemia evidencia a desigualdade em nimeros3

A () Al R ADO
OLAS PUB AS e

ondicdes bésicas na pandemia - BRAS
X 28.. 91 dgua potavel
X8 6.973 banheiro
x1554.886 rede de esgoto
} “-'. % 124.570 rede de energia elétrica

;_ * x 8.088.221 internet banda larga

fante: Comité Técnico da Educagdo do Instituto Rui Barboso;
Triblingls de Contas do Brasil

O-levantamento- apresenta- osseguintes- dados- extraidos-do-Censo- Escolar2020.- —Foto:*
Reproducdo/TV- Globof

Fonte: Informacéo coletada no site da SBPC
Esses numeros puderam ser percebidos nos cotidianos das escolas nesses tempos de

pandemia. Estados e municipios apresentaram diferentes maneiras de gerenciar a abertura das

escolas publicas em todo o pais, diferentes calendarios, decretos para funcionamento e

133 Disponivel em https://youtu.be/CC5cabHsb2Q?si=eabl USQCJOsIGMe2 acessado em 23/07/2023
134 Children of Planet Earth: The Voyager Golden Record Remixed - Symphony of Science. Disponivel em:

<https://youtu.be/L6zulgXLPUw?si=19zmgh yIMPs6ZR > acessado em 23/07/2023.

135 Mesmo antes da pandemia politicas publicas & educagéo insuficientes.



https://youtu.be/CC5ca6Hsb2Q?si=eabLU8QCJOsJGMe2
https://youtu.be/L6zulqXLPUw?si=I9zmgh_yIMPs6ZR_
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suspenséo de aulas, oferta de ensino semipresencial, online ou a distancia por meio de apostilas.
Essas alternativas tém diferentes graus de adesdo por parte das comunidades, pois estdo/séo
circunstanciadas pelas condi¢bes econémicas em que vivem, suas moradias e possibilidade de
mobilidade urbana nessas diferentes localidades.

Comentei sobre dos primeiros passos dos governos para implementar a cultura digital
na educac&o, por meio de formag&o e investimento em infraestrutura. Um historico de politicas
publicas, sem continuidade, referentes ao investimento na area tecnologica e fomento a cultura
digital em todas as regides do pais agrava o panorama educacional.

Enguanto nos mobilizamos para exigir que as escolas tenham acesso a Internet, através
principalmente de apoio as a¢Bes existentes, vamos construindo narrativas em nosso grupo de
pesquisa, buscando conversar com outros grupos. Pelas narrativas vamos conseguindo ‘adiar o
fim do mundo’, inspirados que estamos pelas nossas conversas e também por Krenak (2020).
Nossas escutas estdo cada vez mais considerando outras narrativas e contestando,
principalmente, narrativas eurocentradas, e/ou aquelas que defendem a homogeneizacdo do
saber.

Nossa capacidade ficcional, narrativa e criativa dos ‘praticantespensantes’ trazem a
perseverancga e a esperanga. Temos crenga nos destinos do homem por meio da educacéo e, por
1SS0, talvez, seguimos conversando com esses artefatos no presente ou decifrando pergaminhos
para desvendar usos do passado. Assim, vamos destacar nessa tese. A percepcao do podcast
COmMO personagens conceituais, trazer com ele, tantos outros personagens.

Podemos fazer dele um meio para a divulgacgdo cientifica e circulacdo da pesquisa, por
ser pura necessidade que a circulacio aconteca (Alves; Caldas, 2019). E possivel, ainda, criar
curriculos para migrar (Castro, 2020), atendendo a questdes sociais que nos chegam as redes
educativas. Podemos ser suportes de ‘audiovisualidades’ inscritas na propria pele, como nos
fala Aldo, em episddio sobre as redes de criacdo e fruicdo das artes, no podcast Cotidianos e

Curriculos:

A pele é tdo corpo quanto a subjetividade. Essa experiéncia de aprender
coletivamente, de aprender e ensinar a gerir 0 mundo a0 mesmo tempo em que 0
construimos em cada acontecimento cultural é a afirmacdo de algo muito caro a arte.
A experiéncia estética consegue mesmo e com outro [...]. A importancia do campo
para a experimentagdo poética no programa educacional é um excelente meio na
ativagio dos corpos sobre maravilhamento e experiéncia. E um campo aberto de
producdo permanente (Cotidianos e Curriculos, 2021, ep. 34).
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Na pele, em outros suportes de comunicagdo e em tecidos urbanos, pretendemos criar
artefatos que possam ser veiculos de nossas vozes, em audios, e, que nao sejam ruidos somente
como 0s sons de buzinas, motores de carros, transportes coletivos, sirenes de fabricas, reclames
de alto falante em porta de lojas ou sons ambientes de consultérios médicos, restaurantes,
elevadores etc. Que se tornem escutas também. Como podemos ver a iniciativa de algumas
empresas que investem em projetos com som e intervencao artistica nos espacgos urbanos. Na
pele, na arquitetura em relagcdo com o corpo, e também por dentro dele, como por exemplo o
fabrico das coisas com a materialidade da voz e do discurso, juntos. Ou nas palavras de Certeau,
[...] amultiplicagdo dos efeitos pela rarefagdo dos meios é, por motivos diferentes, a regra que
organiza ao mesmo tempo rarefeita organiza ao mesmo tempo uma arte de fazer e a arte poética
de dizer, pintar ou cantar”. Em “‘Habitar Hibrido’” Subjetividades e Arquitetura do Lar na Era
Digital”, Guto Requena relata como desenvolveu um projeto de familia acerca da preservacdo

da memoérialss,

A cole¢do de vasos de vidro era uma vez € composta por quatro pegas de tamanhos
diferentes criadas a partir do registro de fabulas que a minha avé me contava na
infancia captadas pelo telefone celular e utilizadas como base para modelagem
computacional dos vasos neles estéo registrados o drama narrativo dos Contos e o
ritmo da voz da entonacdo bem como a contacdo (Requena, 2019, p. 156).

Imagem 31 — Inscricdo de sons no suporte a pele por tatuagem?®3’

Fonte: Site Euronews traz a novidade das tatuagens que tocam

As chamadas Sound Wave Tattoos, ou tatuagens de ondas sonoras, sdo tatuagens que

desenham as variagdes das ondas sonoras de um determinado audio e que, utilizando um

136 Mais no video acerca do processo de fabricaco de vasos artesanais a partir de narrativas orais. Disponivel em:
https://youtu.be/_6sP0GaexP1?si=fO5cRxpzTrfWcOlc. Acesso em: 06 set. 2023.
137 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ubVagqWiwGVc. Acesso em: 15 jul. 2021.


https://youtu.be/_6sP0GaexPI?si=fO5cRxpzTrfWc0Ic
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aplicativo, podem ser “tocadas” a hora que se quiser. Sim, vocé podera ouvir sua tatuagem

através de seu smartphone. A cria¢do do tatuador Nate Siggard, de Los Angeles, permite por

exemplo, que a risada de um filho, a voz de alguém que se ama, um trecho de uma mdsica ou

qualquer outro audio permaneca para sempre em sua pele e em seus ouvidos.

Imagem 32 — Notagdes musicais nas ruas's®

Fonte: Euronwes- criagdo a partir artefatos sonoros lambe lambe.

Outros projetos em que 0s sons se tornam também nossos personagens conceituais, para

pensarmos nossas memarias narrativas e nossas intervengdes no mundo real a partir das ficces

que criamos. Afinal, Caldas e Alves (2014) lembram que

138

Disponivel

olhar para a Internet como uma rede de trocas e como uma rede na qual inimeros
processos educativos ganham forma e ‘acontecem’ significa observar as articulagdes
que ocorrem no seu interior, a partir de conexdes formadas, de relacBes entre seus
multiplos e tdo diferentes ‘praticantespensantes’, articulados por diferentes processos
de media¢do. Os modos de trocas nas redes, entendidos sob uma perspectiva da
sociabilidade humana, permitem colocar em evidéncia as trocas horizontais que fluem
nas mais variadas direcfes, sem centros, sem comecos ou fins determinados.
Entendemos, ainda, que isto sempre aconteceu, mas que 0 aparecimento das midias
contemporéneas permitiu compreender melhor esses processos pela sua
‘exacerbacdo’, ou dito de outro modo, pelo aumento exponencial das trocas. Com a
pesquisa em realizagcdo, vamos compreendendo que os conhecimentos e significagdes
produzidas pelas ciéncias ndo estdo restritos as universidades, com seus laboratorios
e equipes de pesquisa, mas mantém indmeros contatos com a producdo de
conhecimentos e significagdes que sdo produzidos pelas maltiplas e diferentes trocas
que incluem inimeros ‘praticantespensantes’. Desse modo, vamos percebendo que
os “mundos cientificos” vao incluindo — quer queiramos ou ndo; quer consigamos
percebé-lo ou ndo- as equipes de pesquisadores; os resultados de pesquisas; as
‘crengas’ cientificas; os artigos publicados; as discussdes em congressos; as aparigdes
de ‘praticantespensantes’ nas varias midias, sejam eles pesquisadores ou ndo; mas
também, aqueles que os veem, leem, discutem, respondem em escritos diversos,
republicam em midias especificas. (p. 191-192).

em: <http//www.novalia.co.uk/projects/ e

https://www.youtube.com/watch?v=ThXtrYDu2PA&t=51s>
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O suporte nem é tdo importante, pois suportes também podem mudar, mas o desejo de
continuarmos a contar as nossas histérias tem sido permanente. E a possibilidade de incitar que
as nossas historias e a dos outros sejam ouvidas.

O escritor Affonso Romano de Sant’Anna nos conta:

Francisco Gregoério Filho, Contador de Historias, que trabalhou nesse campo com
Seringueiros no Acre, pescadores no Nordeste e professores, certo dia, no Rio de
Janeiro-RJ, estava fazendo um trabalho na favela de Manguinhos, ali atras do
sofisticado Instituto Oswaldo Cruz, zona norte da cidade. Havia se reunido com as
mulheres da associacdo de moradores, comido bolinhos de arroz fritos e recheados
com carne seca moida, temperada com folhinhas de manjericdo e, ao sair da favela,
deparou com um barraco onde havia um estidio de radio FM. Era uma réadio
comunitaria que transmitia melodias através de 10 caixas nos postes. Entrou no
barraco, foi apresentado ao locutor Mac Andrés que colocou o microfone & sua
disposi¢do. Gregorio resolveu, entdo, narrar um conto popular, uma crénica e uma
fabula. Poucos minutos depois, apareceu um garoto correndo e lhe pediu que contasse
de novo as histérias porque a “v6” havia gostado muito. O experimentado Contador
de Historias adicionou ingredientes novos a narrativa e prosseguiu com o conto de
Eca de Queirds “O Tesouro” e o poema de Drummond “A Morte do Leiteiro”. Os
textos, ecoando sobre as casas pobres causavam reac¢des inesperadas. Uma delas foi a
do seu Manoel Antbnio, um senhor de cerca de oitenta anos que lhe trouxe escrita,
num papel meio amassado e com sua letra, uma histdria, pedindo que ela também
fosse lida ao microfone (2013).

Tais dispositivos podem ser guardados, transferidos e desarquivados também nas
“nuvens.” Podemos encontrar podcasts em algum endereco eletrénico, carregamos em nossos
celulares, mas também em nossos aparelhos auditivos, tendo a pele como suporte, conforme
tatuagem sonora como mostrado mais acima. Recantos da cidade, com maior ou menor
emprego de tecnologia®.

Nesta escrita roteirizada como episodios de podcasts, que apresentam um formato misto
em bricolagens com narrativa pessoal e sentimentos de mundo no contexto de uma linha do
tempo de redes, envolvida em culturas digital e analdgica (hibrida) e midiatica e tecnoldgica,
foi o caminho que escolhi para essa caminhada pela pesquisa com os cotidianos. E com as
materialidades sons, oralidades, musicas, trilhas sonoras, ruidos, siléncios, narrativas e outras
maneiras de produzir podcast, sempre que ele possa ser um acontecimento de encontros afetivos
para criar curriculos. E como se as nossas vidas fossem feitas de temporadas.

Se as narrativas tém poder (Certeau, 1994), quais sdo as eticas, estéticas, politicas que
podemos ‘praticarpensar’ com elas? Como propomos aqui, o podcast como lugar de encontro,

se mostra promissor para, por meio das historias que vem narrando a experiéncia do homem na

139 Veja artes que experimentam sons nas possibilidades digital e analdgica.
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Terra, nos mares, e na cibercultura. O podcast, assim como os filmes, fotografias, nossos discos,
lancado no universo, a bordo das Voyager | e Il, cada qual com 0s seus respectivos

“pergaminhos” a ser decifrado.

Somos autores ‘praticantespensantes’ de multiplos e diversos cotidianos nas tantas
redes educativas [...] Fazer ciéncia contando histérias nos desafia também a escrever
para aqueles e aquelas que ndo sdo nossos tradicionais interlocutores no campo
cientifico, mas produzem em seus cotidianos 0s ‘conhecimentossignificagbes’ que
dialogam, problematizam, tencionam e complementam aqueles produzidos nas
universidades (Andrade; Alves; Caldas, 2019, p. 32-33).

Que movimentos podemos fazer em nossas pesquisas para reconhecer tais artefatos,
suas potencialidades e suas possibilidades de transmutacéo a partir dos seus usos, que possam
também ser capazes para fazer ‘pensarouvirsentir’ e atentar as questdes sociais presentes em
nossas redes educativas? Esse artefato seguira da mesma forma que se apresenta? Que
ferramentas e inteligéncias precisardo ter para também decifra-lo? Poderemos contar a histéria
de quem os inventou? Poderemos fazer midias e artes de viver a partir daquilo em que se
transformarem? Com quais partilhas do sensivel (Ranciere, 2009) poderemos operar para que
seus diferentes usos se facam redes de afetos que os formem, por nés, enquanto também somos
formados por esses usos? Eles podem ser artefatos informativos, narrativos, experimentais,
artisticos, pedagdgicos, educativos, midiaticos, transgressores, transdisciplinares ou
conformadores.

Conhecer como esse artefato cultural se apresenta hoje, nos auxilia a pensar acerca de
possibilidades outras, ressaltando repertorios de curriculos sensiveis as causas sociais, que € 0
gue nos tem orientado a busca pela pesquisa com os cotidianos. Nao so para irmos além do ja
sabido, mas também para pensar e praticar os sentimentos do mundo. Reunir personagens
conceituais, ser ele préprio um personagem conceitual, além de lugar de encontro, de pesquisa
e de conversa em sucessivos acontecimentos desses encontros. Eles nos fazem sentir o mundo
com todos os sentidos agugados, postos a circular a partir de um linguajar (Maturana, 2001)
que ndo pareca estrangeiro em sua propria patria, mas que soe respeitando todos 0s sotaques no
momento de literaturizar a Ciéncia.

O podcast também é um megafone para reivindicar, uma plataforma para educar e para
transmutarmos. E um artefato cultural tecnoldgico e curricular. E uma invencdo humana,
baseada em experiéncias comunicativas como radio, telefone e Internet. Ele depende de

tecnologias especificas na configuracéo que se apresenta atualmente, mas podemos fazer outros
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usos. Em nosso grupo de pesquisa, os podcasts tém sido mais uma oportunidade de criacdo
coletiva, de escuta e de criagdo curricular, no sentido de propor repertdrios cujos aportes de
vivéncias nos remetem as diversidades proprias dos estudos com os cotidianos.

Com o podcast, temos adentrado as casas das pessoas e em seu habitat mais profundo,
cada “eu” que h& em “supostos outros” (Rocha, 2020) e cada suposto outro que h&d em nds.
Mesmo em mim, pressuposto. Cotidianos a que todos e todas estamos submersos e desejosos
de reinventa-los, criando outras possibilidades de mundo e outras abordagens curriculares
necessarias para desaprender tudo o que for necessario para uma educacao ética-estética e
politica. E nesse sentido que pretendemos compreender como o podcast pode ser além de
artefato curricular, lugar de encontro, de pesquisa, de conversa, de afeto, de cuidado de
pertencimento, de solidariedade, de narrativas sobre nos, de doacéo, de gratiddo de partilhas do
sensivel, de horizontalidade de saberes,

Essas experiéncias coexistem nas culturas midiaticas e da cultura digital e com a
pandemia tornaram-se ainda mais presentes nos encontros online, para estudos, festas,
concertos, mausicas, passeios por lugares, museus, pecas de teatro, dancas, pesquisas,
divulgacdo cientifica, nos quais 0s corpos podem estar ou ndo juntamente com respectivas
imagens e sons emitidos, ndo precisam estar sincronizadas. As artes e as tecnologias estdo ao
alcance do nosso toque, pensamento, sentimento.

E o que nos faz indagar sobre a experiéncia também daqueles que ndo tém essa
oportunidade? Estardo eles alijados dessas praticas contemporaneas? Sendo que muito mais
afetados pela crise sanitaria que nds. Podemos indagar também se as historias que conhecemos,
vivenciamos e transmitimos culturalmente sdo melhores do que as histérias contadas com a
finalidade de “segurar o céu”.

Nossas buscas por decifrar o passado, desmembrando os artefatos talvez seja 0 mesmo
movimento que possiveis descobridores dos tesouros da Terra, daqui a 40 milhdes de anos,
venham empenhar-se a descobrir. N&o sei 0 quanto de humanidade, a essa altura, esses seres
terdo, se serdo humanos, ou, sob que forma de humanidades existira.

Um artefato como qualquer outro objeto sé tem sentido quando tem um significado que
Ihe é atribuido. E preciso ativa-lo para que ndo caia em desuso, pois até mesmo pecas de museus
precisam ter sentido preservado (Certeau, 1994) para que tenhamos contato com as maneiras
de viver das pessoas e a servidao das coisas, sdo formas de conversarmos conosco sobre nossa

historia, acerca dos ‘temposespagos’ remotos, (que ndo séo a educacédo online).
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As sonoridades foram sendo experimentadas a partir de praticas tecnoldgicas baseadas
na espacializagdo e nos dispositivos moveis para responder a caracterizagao do espaco urbano,
para pensar com as sonoridades das cidades, com os sons cotidianos. Acredito que quando as
praticas de vivéncias com o uso das midias, as praticas e vivéncias com 0s usos das artes se
articulam a outras redes, podem pressionar as politicas governamentais em relagdo a novas
formas de fazer comunicacdo, atrelando-as, diretamente, a apropriacdo de tecnologias, que vém
sendo responsaveis pelas mudancas estéticas dentro do mundo da educacéo e da cultura.

A partir de 2004, iniciamos uma corrida espacial “a era da mobilidade” e da conexao
permanente, a partir dos diversos lugares nos quais h& o deslocamento de pessoas e producédo
de sentidos, transmitindo informacg0es que podem ser veiculadas a partir dos diversos lugares.
Isso ficou fortemente evidenciado com a pandemia.

Em meu texto trago as narrativas de Marte que envolvem as tecnologias presentes
passadas e futuras para fazer uma alusdo a educacdo que precisava se alinhar ao momento
presente, sem esquecer o passado e ndo deixando de ter, em vistas, o futuro. Destaco também a
importancia de voltar a Terra, nosso lar, para pensar e fazer uma escola onde o afeto permaneca
entre todos os seres, independentemente do ensino, hibrido, presencial, a distancia.

Assim, tenho divulgado o que considero o potencial dos encontros, para pensar com 0s
podcasts sobre a oralidade, 0s sons e narrativas e a “sociedade recitada” definida por relatos (as
fabulas de nossas publicidades e de nossas informacgdes), e por suas citacbes e por uma
interminavel repeticdo (Certeau, 2012), e, fundamentalmente, nos cotidianos daqueles que
vivem nesta sociedade.

Os ‘espagostempos’ de oficinas realizadas em encontros académicos tém congregado
pessoas de diversas localidades do Brasil e do exterior, ampliando, por meio dessas interacdes
afetivas, materialidades das atividades das oficinas. S&o oportunidades de tessitura de afeccdes,
de respeito, de percepcao de outras maneiras de estar no mundo, sendo todas elas legitimas e
com propositos de comungar um bem comum para todos.

A continuidade dessa pesquisa, esses podcast que vamos transformando em artefatos
culturais e curriculares, em redes de afetos e ‘antidisciplinas’, podem tocar muitos estilos,
linguagens artisticas, poténcias para criar repertérios, curriculos migrantes, que se perdem
andnimos, na multiddo como partilha do sensivel a todo e qualquer cidaddo a manifestar-se com

ética-estética e politica.
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E nesse sentido que pretendemos desenvolver esta pesquisa. Para tanto vamos continuar
a proxima temporada Ecce Femina, ‘praticandopensando’ a producdo de podcasts, por meio
de oficinas e em conversas com pesquisas e pesquisadores que abordem os sons nos cotidianos,
bem como as possibilidades de usarmos o som ético, estética e politicamente em nossas
narrativas e com elas movimentar a pesquisa de modo a formar redes de afetos.

Pretendemos, nas oficinas e na revisdo bibliografica, tecer conversas com Fernando
Moura (Trilha Sonora), Marcia Catunda (Sons e cotidianos escolares), Marcus Tanaka (Sons e
criacdo de instrumentos); José Miguel Wisnik (O som e o Sentido), Marcus Sigota (Educacgéo
e meio ambiente) entre outros, a definir. Vamos pensar também sobre repertérios de narrativas
insurgentes e criacdo de curriculos a partir de préticas teorias de vivéncias no campo, nas
cidades e na beira da estrada na producéo dos podcasts em oficinas ou na producao do grupo,
na escuta andnima no campo, na cidade e na beira da estrada. ‘Um entrelacamento de percursos,
em preparacdo dos nossos caminhos que nos levem a nos perdermos pela multiddo (Certeau,

2014, p. 36). E preciso coragem, coragem4°,

7.1.2 Os homens e as maquinas de som e 0 som dos homens e das maquinas

Fdsseis e imagens em cavernas do passado nos ddao muitas pistas sobre nés. Porém,
embora muitos sons, ou melhor, recordagdes sobre nossa relacdo com eles estejam na
profundeza das nossas memadrias, ouvir sons remotos é uma experiéncia que dista de um elo
perdido gue a ciéncia busca persistentemente recuperar. O que podemos saber sobre 0s sons, se
0 que sobrou sdo fosseis, entre 0s animais pré-historicos e 0s vestigios dos humanos mais
longinquos e os reflexos atavicos, configuradas em informagfes acerca de nds e o ambiente
circundante. Técnicas modernas em formato digital deduzem hip6teses desses sons. Porém, 0s
estudos partem dos animais da atualidade e dos limites das respectivas vocaliza¢des para buscar
comparativamente, os sons dos espécimes originarios. Partem também dos aspectos da escuta,
da capacidade dos animais ao ouvir sons. Embora saibamos pouco sobre 0s nossos antepassados
hominideos, sabemos que eles se expressavam, faziam uso de ferramentas e artefatos, mais

tarde de técnicas de coloracéo.

140 Raul Seixas. Por quem 0s sinos dobram. Disponivel em:
https://open.spotify.com/track/67un2wXjCB2SrcTYwaUHOQi?si=d418578ee59346¢3.
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Podemos depreender os movimentos e gestos pela arte rupestre, instrumentos que
sobreviveram e ainda hoje sdo dotados de mecanismos sonoros e pelas narrativas imagéticas
nas paredes das cavernas, e ou encostas. Ndo tivemos daqueles tempos registros da voz humana.
As pesquisas cientificas avancam a partir da engenharia reversa, com ajuda de tomografias
computadorizadas e impressdo ‘3D’ usando informages das estruturas fossilizadas das orelhas
de véarios Homo sapiens, neandertais e fosseis anteriores de um grupo de hominideos que se
pensava ser 0s ancestrais dos neandertais, para simular, por exemplo, como 0s neandertais
ouviam e projetar como se comportaria a frequéncia de suas falas. E ha evidéncias que a fala
dos nossos ancestrais de cerca de 40 mil anos atrés tinham um sistema vocal semelhante ao
nosso e podem ter produzido os mesmos sons da fala que produzimos hoje.

Os estudos também comparam as ossadas desses ao nosso atual sistema verificando
como a energia do som viaja do ambiente circundante através do canal auditivo para o timpano,
um processo chamado ‘transmisséo de poténcia sonora’'#t, No texto de Masschelein sobre as
inscri¢cdes nas cavernas, ele indica também um documentério produzido por Herzog e sublinha
0 quanto o cineasta explora a caverna como um lugar de espetaculo, uma cdmera ou uma sala
de cinema. Ao assistir ao filme, reconhecemos nas imagens o proto-cinema. Ou seja: a imagem
em movimento, ou o desejo do registro do movimento, de retratar as linhas em sua continuidade
e de contar historias. As cavernas, sdo lugares de producdo de eco também. A emissdo de sons
por animais na proto-historia suscitam uma experiéncia de reverberacdo dos sons emitidos e ou
variacdo no volume do som percebido quando se estd no interior dessa acustica. Como em um
exemplo citado no podcast “Nave do Som”14?,

A notacdo, segundo Wisnik (2017), é um desejo e uma tentativa de organizar a retratacdo
de um movimento, porém, também, do som. Ingold (2022) quando escreve sua etnografia das
linhas, traz exemplos de notacGes musicais muito antigas. Na Serra da Capivara, em solo
brasileiro, algumas imagens também lembram a notacdo de uma escritura musical. Tal qual os
desenhos, que também parecem dancar. Os movimentos e 0s gestos necessarios para a producao
dos sons. No filme, o cineasta destaca instrumentos de sopro que foram achados nas cavernas
e cercanias delas que também datam dos tempos das imagens registradas nas paredes de
cavernas do outro lado do atlantico. Muito parecida com a nossa flauta pifano que, conforme o

documentario, € tdo antiga quanto os registros na caverna.

141 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ap9z04WUc6A&t=0s.
142 Disponivel em: https://deezer.page.link/oP1Pg4VY Qc4KgNzWA.
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Imagem 33 — Serra da Capivara — solo brasileiro'*?
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Fonte:Portal IFAM.

Somente na atualidade, as pesquisas nas areas da arte e tecnologia tém tentado
desenvolver métodos de converter imagens e palavras em som, transformando a matéria em
algo audivel a representacdo de dados através de som nao falado. Mas, ainda assim, tais
materialidades sdo vazias de significados, pois os significados sdo culturais. N6s é que o0s
atribuimos, porém o evento fica registrado. E como hoje ver as pinturas nas cavernas e
determinar com precisao seus significados. Lembramos, conforme Ingold defende “n&o pode
haver uma histdria da escrita que também ndo seja uma historia da notacdo musical” (Ingold,
2022, p. 33) elas se tornaram distintas e isso remete a outras historias que o autor menciona,
mas que ndo € o caso aqui. E interessante destacar, acerca dessas intervencdes humanas, o que
Max Horkheimer (2002) afirmou: “os fatos que nossos sentidos nos apresentam s&o socialmente
pré-formados de duas maneiras: por meio do caréater historico do objeto percebido e por meio
do carater histérico do 6rgéo de percepcdo”.

Ambos ndo sdo simplesmente naturais; eles séo moldados pela atividade humana, e
ainda assim o individuo se percebe como receptivo e passivo no ato de percepc¢do”
(Horkheimer, 2002, p. 200). Isso se reflete na observacdo de Foucault de que “o olho nem
sempre foi destinado & contemplacdo” (Foucault, 2004). Os olhos humanos foram sendo
conformados fisiologicamente para cogitar, pensar e apreciar, historicamente. A audicéo sofreu
processo inverso. Os ouvidos foram perdendo seu carater primordial para se tornar, a0 menos

idealmente, uma percepcdo secundaria. Adriana Cavero, estudiosa da filosofia da expresséo

143 Disponivel em: < portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/42>. Acessado em 23/07/2023
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vocal, aponta a metafora da Caverna de Platdo como fundadora do mundo das ideias
demarcadas pelo que se Vé e pelo que se pode perceber como real ou falso. As imagens feitas a
mé&o na caverna, segundo a Histdria, a que devemos o fato de termos olhos que se abrem para
o mundo de forma incomparavel; é a essas imagens que devemos a experiéncia de sermos
capazes de “manter” — e sermos mantidos — a n6s mesmos e o0 mundo, tornando-nos seres que
podem comecar (de novo). Ou, para dizer de outra forma: nossa capacidade de apreciagdo (no
sentido de olhar, mas também de respeitar, considerar) emerge de nossas méos descobrindo a
capacidade de criar imagens.

Também é importante mencionar que aquele ser entra na caverna voluntariamente e que
precisa encontrar a coragem para entrar nela (que é ainda mais escura do que a noite mais
escura, e por isso é desconfortavel, impedindo qualquer antevisdo). Esse ser faz um esforco
vital, pois as pinturas costumam estar muito longe da entrada e em locais de dificil acesso. E
ele ndo faz isso movido por distor¢do ou confusdo; entra na caverna, tateando o caminho,
emocionado, por curiosidade e, como John Berger escreveu apds sua visita excepcional a
Caverna Chauvet em 2002, movido pela “necessidade de companhia”. Assim, ndo busca
primeiro pela verdade, e sim pelo encontro.

Além disso, as imagens na parede inauguram ndo s6 o ser humano como mostrador e
espectador, mas também uma comunidade como publico de espectadores: uma colecao
contingente das singularidades que porventura ocupem o espaco da caverna, a cdmara onde sdo
feitas as imagens nas paredes. Uma comunidade ndo constituida por identidade ou
pertencimento compartilhado (a uma familia, uma tribo ou um culto religioso), mas por uma
relacdo com algo na parede, por uma presenca em um determinado lugar. Uma camara
potencialmente povoada por quaisquer outros gque venham a ocupar o0 espacgo, proximos ou ao

lado uns dos outros, como contato. Conforme propde Nancy,

A figura tracada é, ela mesma, uma abertura, o espacamento pelo qual 0 homem é
trazido para 0 mundo, e pelo qual o préprio mundo é um mundo: o0 acontecimento de
toda presenca em sua estranheza absoluta. Assim, a pintura que se inicia nas grutas
[...] é antes de tudo a demonstracéo do inicio do ser, antes de ser o inicio da pintura
(1996, p. 70 em Spiga, 2023).

Muitos milénios depois, ainda buscamos maneiras de apreender os sons, criar com eles,
produzi-los. A tentativa de registrar, preservar, transcrever o som, é algo que ainda hoje
mobiliza a pesquisa e 0s desejos de escritura e notagdo, porém num movimento contrario. Em

tempos de estudos de linguagem, Saussure defendeu que o som fosse algo secundério e que por
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isso ndo pertencia a linguagem, conta-nos Ingold. Na linguagem ndo ha sons como tais e sim
imagens de som. Estudiosos e artistas contemporaneamente tentam transformar o som de
imagens. Um desses processos denomina-se “sonificacdo”, como esta experiéncia realizada
durante a pandemia com a sonificacdo do genoma do SARS-CoV-2. Notem, no entanto, que
esse processo também é de atribuicdo de valores e ou valéncias, donde o critério adotado foi
associar cada uma das bases proteicas que compdem a sequéncia de RNA a uma nota musical
ou pausa, tal que C = D6, A = L4, G = Sol e U = pausa. Mas, além de um potencial estético, a
sonificacdo das pesquisas estd sendo desenvolvida, a sonificagdo pode ser usada como
instrumento na investigacgéo.

Markus J. Buehler, professor de engenharia no MIT*44 e compositor, traduz sequéncias
de aminoacidos em composi¢@es musicais, com aplicacdo em design de proteinas recorrendo a
inteligéncia artificial. O seu trabalho mais recente foi a composicdo de um contraponto viral da
spike protein, presente no coronavirus. A sonificagdo da uma nova ferramenta para
compreender e modelar proteinas. A aplicacdo da sonificagdo também pode ser aplicada a
outros artefatos, como por exemplo, sonificar. Pedro Martins, docente da FCTUC que
juntamente com Amilcar Cardoso orientou 0s projetos, sintetiza que a sonificacdo consiste em
“representar dados através de som nao falado**°. O estetoscopio ou o contador de Geiger sdo
instrumentos que recorrem a esse método, exemplifica. Outras maquinas que nos acompanham
em diagndsticos médicos sdo 0s equipamentos baseados na observacdo do comportamento de
alguns animais, como 0s morcegos. A partir do eco produzido pelo som para ver em tempo real
as reflexdes produzidas pelas estruturas e 6rgdos do organismo.'#¢ Sdo diferentes aparelhos de
ultrassom. Os aparelhos de ultrassom em geral utilizam uma frequéncia variada dependendo do
tipo de transdutor, que fica em contato com a pele e recebendo os ecos gerados, que sdo
interpretados através da computacdo grafica. A sonda funciona assim como emissor/receptor.

Apesar do podcast veicular sons que foram gravados por nés e ter um publico bastante
especifico de acordo com os nichos e ou categorias e ser um desdobramento do meio de
comunicacgdo radio, o fonografo foi um dos primeiros que gravava e produzia sons, e a musica

passava a ser ouvida em casa, de modo solitario, o que ndo limitava a escuta em lugares

144 Massachusetts Institute of Technology: Undersea telecom | MIT

145 Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra

146 S0 diferentes aparelhos de ultrassom. Os aparelhos de ultrassom em geral utilizam uma frequéncia variada
dependendo do tipo de transdutor, que fica em contato com a pele e recebendo os ecos gerados, que sdo
interpretados através da computacdo grafica. A sonda funciona assim como emissor/receptor.
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coletivos, como clubes e tratores. Assim, como lembra Nadja Gumes (2011, p. 41) o fonografo
€ o primeiro que possibilita a difusdo da musica em larga escala e foi fundamental para o
desenvolvimento da industria fonogréafica.

Posteriormente, em 1988, criou-se o0 gramofone com discos. Juntos foram massificando
a forma de produzir e consumir masica, além de massivo, preferencialmente no lar. Os avangos
tecnoldgicos influenciaram os rumos de producdo e consumo porque estdo em estreita sintonia
com suas necessidades de reproducdo técnica (Tosta Dias, 2000, p. 41). Fato que pode ser
percebido com a invencdo da fita cassete em 1963 e do walkman em 1979. Em seguida, em
1997, com o0 MP3, conforme ja mencionamos, 0 MP3 n&o apenas diminui o tamanho do arquivo
possibilitando a escuta solitaria, porém com mais mobilidade, de casa a rua, mas sempre
individualmente.

A nova experiéncia musical do mp3 esté relacionada ao tamanho acustico do ouvido e
€ um audio para ser ouvido com headphones. Isso provoca mudanga também na producao
cultural, pois as radios que se baseiam em uma programacao “ao Vvivo” passam a também
armazenar sua programacao de modo a oferecer duas experiéncias a escolha do consumidor, ja
que acessibilidade e compartilhamento sdo as palavras chave do consumo contemporaneo.
Embora o mercado da inddstria cultural ainda dite o que deve ser ouvido, 0 acesso a produgdo
e distribuicdo desses produtos culturais é mais acessivel a partir do uso de softwares de partilha
de dados em computadores pessoais e telefones moveis.

A perda de qualidade pelos arquivos comprimidos comeca a ser enfrentado
tecnologicamente e outras experiéncias estdo por vir. Além da experiéncia do som em 3D, as
pesquisas em relacdo ao ruido branco e marrom tém despertado um investimento no tratamento
de pessoas com neurodiversidade, como TDAH. Diferentemente do ruido branco, que reproduz
todas as frequéncias de som detectaveis igualmente ao mesmo tempo, o ruido marrom tem uma
énfase maior nos tons graves mais baixos que sdo audiveis ao ouvido humano.

As pesquisas mais recentes estdo prometendo uma experiéncia ainda melhor acerca da

escuta.

Faixa de audio 13 — Crbnica Sonora de Monica Klenz

NSl LA LLR e A LUBL |
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Os sentidos dos sons desde nosso habitat, nos nossos cotidianos e a partir do habitantes,
ou como coloca Certeau (2014), dos praticantes ou dos espacos praticados tém considerado as
praticas sociais- taticas e estratégias (Certeau); praticas sensiveis (Lefebvre,1968) o corpo e 0s
sentidos, numa abordagem multissensorial e ndo mais por meio de disciplinas estanques.

O som tanto pode produzir ambientes atraentes e agradaveis quanto hostis. O som pode
ser tratado pela ciéncia como fator de incbmodo, mas é importante trata-lo também a partir dos
seus efeitos positivos para os estudos da relacdo humana com a urbes. A defesa gira em torno
dessa harmonia, como Schafer (2011, p. 35).

Assim, hoje 0 modo como se escuta e produz podcast também esta atrelado as novas
maneiras de nos relacionarmos com 0s sons. Se no passado 0 homem arcaico némade se
orientou pelo som da escuta do mundo e da producdo do som fonémico para se aproximar de
suas presas e domina-las, nomear esse mundo e por meio da palavra-nome manté-lo sob
controle, hoje, organizados ao redor da maquina, povoamos o cotidiano com som de motores e
de outras méquinas, e ainda continuamos a usar a palavra-nome. No auge dessas convivéncias
maquinicas, desde que a linguagem radiofénica floresceu, conforme lembram José e Sergl
(2015):

O homem j& se encontrava organizado ao redor das cidades, do mercado, das rotas
comerciais e hoje organizado pelo consumo, 0 homem contemporaneo abafa o som
dos seus proprios passos com o som da musica do celular, na caminhada para salvar
0 coracao do stress, ao som de musica de alta estimulagdo, salta, pula,[...] a partir do
aparecimento das maquinas sensoriais, da fotografia ao cinema, do radio, TV video e,
além de artistas, profissionais dessas midias, passaram a registrar nossas ambiéncias
sonoras de todos os enredos que ocupam nosso imaginario. Esses enredos trazem uma
diversificada gama de paisagens sonoras (p. 24).

Todavia, diferentemente da TV e do Cinema, a radiofonia nasceu a partir das
providéncias préaticas dos radioamadores e seus fds que viabilizaram experimentos para o0 uso
da tecnologia (MacLuhan, 2005, p. 149-150). No Brasil, do mesmo modo, um grupo de
cientistas e académicos, desejosos de divulgar a ciéncia, liderados por Edgar Roquete-Pinto,
implementaram a emissora Radio Sociedade do Rio de Janeiro, PR-1-A. Assim nascia,
conforme estatuto, uma emissora, “com fins exclusivamente cientificos, técnicos, artisticos e

de pura educacdo popular (Milanez, 2007, p. 19)'47,

147 0 engenheiro da Westinghouse. Foi a propria Westinghouse que fez nascer, meio por acaso, a radiofusdo. Ela
fabricava aparelhos de radio para as tropas da Primeira Guerra Mundial e com o término do conflito ficou com um
grande estoque de aparelhos encalhados. A solu¢do para evitar o prejuizo foi instalar uma grande antena no patio
da fabrica e transmitir musica para os habitantes do bairro. Os aparelhos encalhados foram entéo comercializados.
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O podcast, midia que surgiu a partir do mp3, também surgiu com um carater amador.

Ou, como Bonassoli define os criadores de podcast:

O podcaster € o individuo que produz ou participa da criacdo do Podcast. Esse ser
extremamente curioso e persistente geralmente anda em bandos e esses bandos se
relacionam com outros. Esse habito se deu a uma rede de relacionamento comumente
chamada podosfera. [...] habitualmente a podosfera se reline em seu habitat natural, a
internet, mas existem muitas iniciativas interessantes e eficientes de reunido em locais
neutros: os eventos. [...] somos parte da cibercultura e o podcast é uma das expressoes
mais auténticas dessa coletividade (Bonassoli, 2015, p. 17).

As radios foram se transformando em negocios, passando a ser comerciais, e 0s podcasts
vém galgando espacos de mercado. Porém, de 2004 até a presente data, ndo ha um modelo
especifico de monetizacdo. Em certo sentido, o podcast continua a ser amador e cada vez mais,
pois € uma midia de fécil producéo. Conforme Del Bianco (2005, p. 156) rememora MacLuhan
(1988), destacando que uma nova invencgao ressalta caracteristicas humanas de modo a tornar
obsoleto algum modo de fazer e recuperar um velho método e isso provoca um efeito reverso
ou oposto ao que se pretendia. Assim, enquanto o radio acentua ou intensifica a cultura oral
substituindo a cultura escrita, resgatando o sentido da comunidade, a voz do quarteirdo. Criado
originalmente para uma comunicacao ponto a ponto, torna-se massivo, explosivo, mobilizador,
‘quente’ e rapido para transmitir informagdo, noticia e realizar prestagdo de servigos (Del
Bianco, 2005, p. 157).

Fazendo as mesmas perguntas as leis da midia, criticada por McLuhan, Pablo de Assis
(2011) aponta que o podcast torna a radiodifusdo obsoleta (ou seja, surge uma nova maneira de
fazer rédio). O radio depende da poténcia de transmissao e por mais que a transmissdo seja pela
Internet, dependera da conexdo, embora as radios tém criado também subprodutos, como
podcasts com trechos de programacao. O podcast, enquanto midia, resgata os nichos e o dialogo
intimo. Ou seja, uma producdo para publicos especificos e o publico sente tal fideliza¢do e passa

de ouvinte a seguidor. O efeito reverso seria “o podcast funciona ponto a ponto por Feed

A primeira transmissdo radiofénica oficial no Brasil, foi o discurso do Presidente Epitacio Pessoa, no Rio de
Janeiro, em plena comemoracdo do centenario da Independéncia do Brasil, no dia 7 de setembro de 1922. O
discurso aconteceu numa exposi¢do, na Praia Vermelha — Rio de Janeiro e o transmissor foi instalado no alto do
Corcovado, pela Westinghouse Electric Co. Para se ter uma ideia de porque a época ficou conhecida como a “Era
do Radio”, nos EUA o rédio crescia surpreendentemente. Em 1921 eram 4 emissoras, mas no final de 1922, os
americanos contavam 382 emissoras. A chegada do radio comercial ndo demorou. Logo as emissoras
reivindicaram o direito de conseguir sobreviver com seus proprios recursos. A pioneira no radio comercial foi a
WEAF de Nova lorque, pertencente a Telephone and Telegraf Co. Ela irradiava anincios e cobrava dois dolares
por 12 segundos de comercial e cem d6lares por 10 minutos.
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RSS”.148 Esse efeito reverso é o mais limitador para a monetizacdo do podcast. Ja que a légica
da assinatura se equivale mais a uma assinatura de revista/servigos que, para garantir uma boa
remuneracdo dependera de uma ampla audiéncia. E tal audiéncia demanda investimento em
publicidade acerca do podcast.

Por outro lado, a customizacdo da producdo de podcasts tem possibilitado a
democratizagdo da midia. Essa tem sido uma acao desenvolvida também pelo grupo de pesquisa
no sentido de valorizar o potencial do radio que é o seu uso para fins educativos e de circulacdo
cientifica. Para nos, que ndo usamos 0s meios de comunicagéo para fins lucrativos, o podcast
tém se mostrado agregador de possibilidades pedagdgicas-curriculares, encontros, formagéao de
redes, lugar de conversa e de politica, uma vez que a o consumo do podcast estd presente nos
cotidianos e a ocupacao da ‘docénciadiscéncia’ é imprescindivel.

Além das oficinas em congressos, seminarios académicos, o grupo de pesquisa vem
realizando projetos em escolas. N&o s6 no ambito da academia, mas fora do espago académico,
visto que além de supervisionar o podcast “Cotidianos e Curriculos” — numa atividade em prol
do grupo —, sou podcaster e uma das atividades que venho realizando com essa midia é
entrevistar no cotidiano da producdo do podcast “Elas em Redes”, com outras mulheres
podcasters que, também, realizam uma producdo independente, ndo comercial, sem fins
lucrativos, implicado com educacdo e que tenha sido iniciado durante a pandemia.

A procura pela experiéncia com podcast tem sido crescente e 0s mesmos tém sido
usados tanto como artefatos curriculares, quanto para circulacao de pesquisas e encontros. Pois,
como lembra Maria Cecilia Castro (2023) acerca do movimento Ecce Femina, em sua tese
defendida em 2023, o que importa é os praticantes da pesquisa. O que eles produzem, de que
maneira usam os artefatos disponiveis socialmente e as possibilidades de criacdo no seu fazer
docente véo transformando essas midias. E o que fazemos quando transformamos tais artefatos
em artefatos curriculares. Fazer circular as pesquisas mediadas pelo podcast faz surgir novos
usos também. Apesar do mercado de massa da economia industrial necessitar de modelos
produzidos em larga escala, o podcast ainda mantém seu carater ponto a ponto.

O que os meios de comunicacdo de massa tém realizado é catalisar receita para 0s
podcasts, tanto a partir da plataforma que j& existe (a TV, por exemplo) e pela reducdo de custos

de producéo, pois o conteudo produzido para um determinado meio pode ser adaptado a outro

148 Really Simple Syndication, é um recurso de distribuicio de contetido em tempo real baseado na linguagem
XML. Essa tecnologia permite que 0s usuarios de um blog ou canal de noticias acompanhem suas atualizacdes
por meio de um software, website ou browser agregador.
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meio. E uma economia nos investimentos de producao. Porém, a podosfera continua um espaco
democrético e que pode ser ocupado pelo educador. Desde 2005, Santaella alerta para tal
necessidade de ocupacdo do ciberespaco pela area da educacdo, antes que outras areas o
fizessem.

A pandemia foi um grande estimulo para que os docentes buscassem esse espaco de
forma criativa, como podemos perceber nos depoimentos abaixo que, também sublinham a
descoberta do meio na area educacional, muito embora o podcast ja esteja presente, inclusive
na educacdo, desde sua criacdo. Eu mesma, desenvolvi um projeto de leitura transdisciplinar
com estudantes do Ensino Médio em uma escola no bairro de Copacabana, na cidade do Rio de
Janeiro, no ano de 2004, quando o podcast ainda era armazenado em um MP3.

No podcast “Elas em Redes” sdao mais de 10 episddios com entrevistas a docentes, que
lancaram seus projetos durante a pandemia que podem ser visitados na playlist “Convida”.14°
Abaixo, destaco duas entrevistas realizadas com docentes no d&mbito dessa pesquisa que
também criaram seus podcasts durante a pandemia para atuarem remotamente com seus
estudantes, continuarem suas pesquisas, fazendo do podcast um lugar de afeto e de encontro e

de criacdo de curriculos.

Quadro 12 — Entrevistas a docentes da Educacédo Basica'>®

Obs.: Professoras que compunham a equipe de Literatura de 2020 a 2021 — Vanessa Camasmie (coordenadora)
e Katherine Benedict.
1. Como descobriu o podcast?

Primeiro, eu soube da existéncia de podcasts em propagandas de TV e de radio, mas sem desenvolver nenhum
interesse por acessa-los.

2. O que te levou a criar um podcast?

Devido a pandemia viral causada pela Covid-19 e consequentemente, a suspensdo das aulas presenciais no
Colégio Pedro II, desde marco de 2020, a equipe de Literatura se viu obrigada, durante os 3 (trés) primeiros
meses a criar e publicar propostas pedagogicas digitais para o Blog da escola, plataforma utilizada para a
divulgacéo dos trabalhos e acesso pelo pablico escolar.

Porém, ap6s um questionamento de possivel ilegalidade feito a equipe, acerca de publicacGes em plataformas

149 Projeto idealizado pela pesquisadora em 2020 reunindo mulheres arte educadoras para divulgar contetidos
culturais.

150 Respostas (enviadas via WhatsApp — 19/03/2023) Professora: Maria Inés Rocha de Sa Instituigdo: Colégio
Pedro Il Cargo: Docente do Departamento dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, desde 2011.

Obs.: Professoras que compunham a equipe de Literatura de 2020 a 2021 — Vanessa Camasmie (coordenadora) e
Katherine Benedict.
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digitais de obras literarias, nacionais ou estrangeiras, parcial ou integral, infringindo assim, a Lei dos Direitos
Autorais, a coordenadora de Literatura apresentou o podcast como ferramenta tecnolégica apropriada para o
desenvolvimento das atividades sincronas e assincronas, ou seja, 0 podcast mantinha a proposta curricular do
Colégio Pedro IlI, adaptando-as para aquele momento, possibilitava a leitura dos livros e publicacdo das
atividades pedagogicas, preservando a metodologia de trabalho, implementada no campus Humaitd | da
formagdo literaria (ler, dizer-se e criar), e, ndo feria a Lei dos Direitos Autorais.

3. VVocé é ouvinte de podcast?
Sim, sou. Agora, sou!

4. Vocé considera o seu podcast educativo? Por qué?

Sim, porque o podcast “Radio Literaria” proporcionou a reflexdo dos ouvintes acerca do texto literario.
Fomentou as conversas literarias que eram feitas nos encontros sincronos com as turmas. Possibilitou, também,
o compartilhamento de leituras esponténeas feitas pelas proprias criangas, incentivando-as a ler os livros que
possuiam em casa.

5. Como pensou no formato do podcast?

Todo o formato do podcast centrado na “Ré&dio Literaria” foi desenvolvido pela equipe de professoras de
Literatura do Campus Humaita I. A “Réadio Literaria” continha 3 (trés) programas: “A Hora da Literatura”, “A
Hora do Ouvinte” e “O Bate-Papo Literario”.

O primeiro, “A Hora da Literatura” era o programa da leitura das obras feita pelas professoras, respeitando o
conceito-chave e o eixo de trabalho para cada ano/série, ou seja, para 0 1° ano, o conceito-chave “Infancias”,
eixo “Contos de Fada”; para os 2° e 3° anos, conceito-chave “Culturas”, eixo “Histdrias antigas” e para 0s 4° e
5° anos, conceito-chave “Origens”, eixo “Historias do Brasil e do Rio de Janeiro”.

O segundo programa, “A Hora do Ouvinte” visava o compartilhamento das leituras espontaneas feitas pelas
préprias criangas, incentivando-as a ler os livros que possuiam em casa ou que a equipe pode doar ao longo dos
dois anos de ensino remoto e por fim, o programa “O Bate-Papo Literario”, abrigava as conversas com 0s
profissionais da escola: sobre o isolamento, suas preferéncias de leitura e as atividades desenvolvidas em sua
disciplina ou setor. Durante esse periodo e para este programa, também, tivemos a oportunidade de entrevistar
o0 escritor Leonardo Chalub, vencedor da 622 edicdo do Prémio Jabuti com o livro Palmares de Zumbi, na
categoria “Juvenil”.

6. Como ele é produzido?

Para a producdo da “Radio Literaria” é preciso caracteriza-la em dois momentos distintos:

Primeiro, nos, professoras, tivemos que nos capacitar, fizemos um curso para a criacdo de podcast oferecido
pelo Colégio Pedro Il e nos apropriamos dos aplicativos especificos para a produgdo e publicacdo do podcast
na rede, o Anchor e o Audacyt.

Depois desse momento de aprendizagem, realizamos a escolha das obras literarias que estivessem em dominio
publico e que contemplassem o eixo de trabalho em Literatura. Em seguida, fizemos as divisdes entre as
séries/anos e atribuicOes de cada professora para a gravacao e edicdo do podcast.

7. Como vocé integra as criangas no projeto?

Houve trés acdes objetivas de integracdo das criancas com a “Radio Literaria”: o programa “A Hora do
Ouvinte”, em que elas mesmas escolhiam as hist6rias para serem lidas, cabendo as professoras apenas a edicao
e publicagdo da leitura. Segunda acdo, as criancas faziam pedidos para dedicar musicas para alguém. Essa
escolha era feita por escrito pela prépria crianga, na plataforma do Google Sala de Aula, da sua turma e ia ao ar
na publicacdo do episédio da “A Hora da Literatura” e da “A Hora do Ouvinte”. Por fim, as entrevistas com os
personagens da histéria. Nessa acdo pedagdgica, inspirada no livro “Entrevistas — Contos de Fada”, de Carolina
Moreyra e Odilon Moraes, foram elaboradas perguntas pelas turmas para serem feitas a determinados
personagens da historia, as respostas foram inventadas e improvisadas pelas proprias criangas “brincando” e ser
0s personagens. Apés a gravacao utilizado o recurso do Google Meet, edicdo do audio, as entrevistas foram
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publicadas no programa “A Hora da Literatura”.

Faixa de dudio 14 — Fala Docente 1
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Quase todas as professoras entrevistadas dizem que passaram a prestar mais atencao e a
ouvir podcasts a partir da criacdo de um projeto em podcast. Que a pandemia foi um dos fatores
que contribuiram para a producdo de podcasts por ser uma maneira viavel de estar, mesmo a
distancia, produzindo junto com os alunos e possibilitando encontros de ideias, conversas e
afetos.

Uma outra questdo observada é que, geralmente, os projetos iniciados dao vazéo a outros
produtos. Um podcast sempre da oportunidade a outro podcast, seja por novos encontros ou
por vontade de criar diferentes formatos, experimentar, mesmo. Como a professora Andreia
Ramos que cursou seu pos-doutoramento neste grupo de pesquisa. Ela ndo conhecia o podcast,
foi apresentada a essa forma de encontrar pessoas e produzir coletiva e colaborativamente,
tendo inclusive realizado a producéo de alguns podcasts em dupla com a Doutora Maria Morais,
também integrante do grupo de pesquisa. Ela iniciou a feitura do podcast em um projeto e assim
que integrou uma nova atividade na Universidade Federal do Espirito Santo-UFES, articulou

um novo projeto também com podcast.

Quadro 13 — Depoimento Professora Andréia Ramos/Pés-Graduagao*®!

“Ol4, bom dia, boa tarde, boa noite. Aqui é Andreia Ramos, estou falando da ilha de Vitéria, do estado do
Espirito Santo. Sou professora, pesquisadora e vou falar um pouco pra vocés como eu descobri o podcast

A primeira vez que eu ouvi falar em podcast foi no grupo Curriculos Cotidianos, Redes Educativas, Imagens e
Sons coordenado pela professora Nilda Alves
Em dois mil e vinte foi um momento que ingressei no pos-doutorado com supervisao da referida professora. A
partir do podcasts produzido pelo grupo comecei a pensar em Varias questdes de como esse artefato é
extremamente potente. Isso aconteceu exatamente na época do inicio da pandemia.

Eu que ndo tinha habito de podcast comecei escutar toda semana os podcasts produzidos pelo grupo e achei
incrivel essa forma de trabalhar e ai eu comecei a pensar nisso também, na minha vida como professora, né? Eu
que estava iniciando um processo de aulas remotas... Passei a pensar no podcast como um processo educativo.
Nessa época, 0 primeiro semestre letivo que aconteceu na Universidade Federal do Espirito Santo, tivemos a
adogdo do sistema de ensino aprendizagem remoto temporario emergencial. Que a gente chamou de EART. Foi

151 Respostas (enviadas via WhatsApp — 19/03/2023). Professora: Andréia Ramos Instituicdo: Universidade
Federal do Espirito Santo.


https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
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nesse momento que eu tive a iniciativa de preparar uma proposta de podcast dentro do plano de ensino as
atividades avaliativas, juntamente com os estudantes. Nés nos organizamos em grupos de trabalho e cada grupo
escolheu o seu tema e produziu um podcast dentro da disciplina de educacdo das relac8es étnico-raciais, uma
disciplina obrigatoria oferecida para todas as licenciaturas da Universidade Federal do Espirito Santo. E os
estudantes gostaram muito de participar desse momento.

Eles escolheram os temas racismo ambiental, racismo na infancia, cabelo identidade negra praticas pedagégicas
afroindigenas, racismo estrutural e institucional, racismo na midia, cinema negro nos cotidianos escolares,
branquitude e mesticagem. E eles produziram em torno de catorze podcasts para esse momento da EART. A
partir dai, em 2020 orientei quatro grupos de trabalho de conclusdo de curso para estudantes indigenas da
licenciatura intercultural aqui da UFES e, ai nesse momento, trés grupos organizaram podcasts como produto
educacional também. Deixo aqui minha gratiddo a Fernanda que me ajudou muito. Eu e a Maria Morais, quando
nés fizemos a organizagdo do podcast em homenagem a Martha Catunda para o podcast do grupo da professora
Nilda. A homenagem a uma professora que nos deixou recentemente e foi um momento de grande aprendizado.

113

Faixa de audio 15 — Fala Docente 2
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A ocupacdo da podosfera por docentes em tempos de pandemia e retorno ao “normal”
chega junto com uma novidade que se desenhou também em longos anos de pesquisa e que
vem surpreendendo dia a dia os cotidianos escolares. A Inteligéncia Artificial desaguou em
2023 e trouxe novas ferramentas, possibilidades de producdo de textos, imagens, € roteiros,
filmes e podcasts. H4, inclusive, podcasts realizados inteiramente por meio de Inteligéncia
Artificial'® e alguns processos de direitos autorais em andamento, visto que algumas vozes
reais ou ficticias sdo manipuladas de modo a recriar pecas sonoras de fala ou de canto com a
ajuda desses aplicativos, sendo o aplicativo de texto para a producdo de roteiro mais comum o
ChatGPT.1%3 A pesquisadora e artista Giselle Beiguelman tem alertado para o fato de que o

ChatGPT desafia a educacdo e o ensino.

Acima de tudo, me desafiando a pensar no machine learning como um exercicio
pedagdgico da atencdo, e ndo como mero treinamento para executar meus objetivos.
Até porque as distancias entre o que eu queria fazer e os resultados a que chegava
eram imensas (e via de regra muito mais interessantes, porque me surpreendiam O
ChatGPT aponta para essas possibilidades? Acredito que nfo. E um produto que ja
nasce embalado por uma série de problemas, como a pressdo de mercado que forgou
seu langamento antes de estar pronto, e que tendem a se acentuar com a guerra entre
Google e Microsoft pelo controle das buscas movidas a “linguagem natural”. Mas,
como sistema, acredito que sim. Porque nos permite desejar maquinas relacionais em

152 Disponivel em: https://open.spotify.com/show/1rRI3ZgKsymcHQIOs4iAYZ.
153 0 ChatGPT popularizou o debate sobre a inteligéncia artificial, evidenciando que as 1As sdo uma ameaca a
criatividade e uma promessa de virada cultural sem precedentes.


https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
https://open.spotify.com/show/1rRI3ZgKsymcHQl0s4iAYZ
https://podcasters.spotify.com/pod/show/narrasons
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uma internet que, depois do ChatGPT, j& ndo é mais a mesma (Beiguelman, 2023, p.
77).

A recente greve de roteiristas da industria hollywoodiana de cinema sabe que algo
mudara a forma de escrita de roteiros com o advento do ChatGPT e as inUmeras ferramentas de
imagem e som e textos. Mas as vozes que ainda ecoam na caverna sonora de cada corpo humano
continua a ser uma “ferramenta de transmissdo de c0digos” que ainda carece se descobrir seu
uso pleno. A presenca nesses espacos onde a maquina esta ampliando nossas possibilidades

sensitivas se torna uma questao contemporanea que ndo podemos negligenciar.

Mudar do que é facilmente identificAvel para o limite do identificavel. Ouvi-los (os
sons) ndo os conhecendo de antemdo, mas em estado de alerta. Fluir de sua
materialidade. Suspender o significado dos sons multiplicando seus papéis
naturalistas realistas até onde for possivel fazé-lo sem nenhum ponto de apoio, até
onde nenhuma mensagem possa ser congelada, nenhuma analise possa estar
completada... (Minh-ha, 1991, p. 100).

Além dessas questdes, ao texto, na sociedade escrituraria, como alerta Certeau (2014)
com a intensificacdo da Al e uso do ChatGPT nos usos criativos tem sido um artefato curricular
de uso indiscriminado e ja popularizado entre ‘discentesdocentes’, retoma o cuidado de Gisele
quando diz que essa ferramenta traz em seu bojo 0 ‘datacolonialismo’, por um lado, e
darwinismo por outro, uma dinamica que nao é exclusiva, mas estruturante da Internet como
um todo. O que prevalece na Internet é a l6gica da selecdo natural mais brutal, em que o mais
acessado sempre sera o mais forte. “A Inteligéncia Artificial implica outro paradigma de
conhecimento. Esse paradigma demanda negligenciar o Homo erectus para encontrar o ‘Homo
multiddo’ de que fala Haraway, com todas as suas ancestralidades, géneros multiplos e parentes
paralelos” (Beiguelman, 2023). A artista tem lidado em suas obras com essa sutileza. Lidar com
essas maquinas de modo mais afetuoso, pois € por meio das nossas narrativas que vimos

ensinando a maquina uma “chora materna” — ou a voz do texto poético.
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CONSIDERACOES: PARA MOVIMENTAR A PESQUISA!%

Era uma vez...
sentimento de mundo,

que nos invade

Era uma vez...
para se ir além

quer ver? Ouca!

Era uma vez...

criar personagens
versar, de per si, e com 0 outro

Era uma vez...
narrar a vida e

literaturizar a ciéncia
nas artes de fazer
estética e ética e politica e poética:
com redes educativas e imagens e sons

Era uma vez
Ecoar a voz dos praticantes

no emergir da escuta potente
do grito que migra
do sussurro que edifica
da ressonancia que retoma
e... se lanca,
em direcao dos tantos destinos,
ritmos e errancias

Era uma vez
circular a pesquisa, por necessidade

de vidal

Era uma vez...

‘Concilidbos na Praga’1%,

154 \/oz dos personagens conceituais, Certeau, Saramago, Nilda Alves, Grupo de pesquisa “Curriculos cotidianos:

redes educativas imagens e sons”, Marta Catunda.
155 Termo usado por Michel de Certeau (2014, p. 35).
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onde passantes se entrecruzam
nos ‘espacostempos’ que se entrelagam
Nos passos que preparam caminhos
e encontros que se acham
e novamente buscam
uma vez mais
perder-se... na multidao.

Viva nos!
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ANEXO

Jan 2023 — Ol4, meu nome é Monica Klenz e na coluna Estilhacos de hoje vou falar
um pouco sobre Cartografia sonora atraves do fone de ouvido. Hoje vamos falar sobre os
fones de ouvido e a revolucdo que veio junto com eles em relacdo ao som espacializado. A
sensacdo de um audio imersivo comeca em 1979, quando chega ao mercado o walkman com
fone de ouvido, pares de pequenos alto-falantes usados sobre as orelhas ou no canal auditivo,
gerando portabilidade, mobilidade, individualidade, privacidade, acessibilidade,
minimizacao da interferéncia de outros sons presentes no mesmo espacgo, experiéncia de
intensidade acustica e possibilidade de compartilhamento dos arquivos. A partir da década de
1980, ha a sua miniaturizacdo e melhora do isolamento acustico. Em 1999, ocorre o
lancamento de um aparelho que mantém pequenos dispositivos conectados sem o uso de fio.
Atualmente, o foco dos estudos esta:

. nos modelos multicanais, que simulam a sensacdo de um home theater;

. na conducéo pelo osso, uma tecnologia de inducdo por ondas vibratdrias que
fazem o som “sair” dentro do ouvido e que evita danos & membrana timpanica, ja que

transmite o som diretamente ao nervo auditivo;

. na melhoria do cancelamento de ruido externo;
. no controle do aparelho por gestos;

. na ativacao e desativacao por meio de sensores;
. no design ergonémico;

. na reducao do peso,

. no controle por comando de voz.

Ha a previsédo ainda de que os fones de ouvido sejam substituidos, em futuro préximo,
pelos “headphones without headphones”, com possibilidade de reproducdo de som em bolhas
virtuais e reproducdo de ondas sonoras focalizadas, que se restringem somente a proximidade

dos ouvidos do usuario e que acompanham seus movimentos através de leitura facial.
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A influéncia dos aparelhos de reproducéo e audi¢cdo musical e da industria cultural no
modo de se relacionar com o som fica patente com o uso da técnica 8D (ambisonic), que
utiliza técnicas de mixagem feitas nos canais originais da gravacdo, gerando sensacdes de
eco, distancia e direcdo dos sons (simulacdes de reverberacdo, absorcdo do ar e efeito
Doppler), como se 0 usuario estivesse em uma apresentacdo ao vivo, em que 0 som €
percebido em 360, e que deve ser experimentado através do fone de ouvido. A sensacdo de

"ouvir 0 som com o cérebro, e ndo com os ouvidos”, "sentir o som vindo de fora, e ndo dos
fones de ouvido", "perceber o som passando, dando a volta por tras da sua cabeca, indo de
um lado para o outro™ sdo algumas das expressoes utilizadas e propagandeadas. A diferenca
entre o som 8D e 0 3D ou binaural € que o primeiro é obtido por meio de técnicas de edicéo,
utilizando ferramentas de software e o segundo, através dos processos de gravacao. Sistemas
de dudio homogéneos sdo utilizados hoje em musica eletroacustica, instalacGes sonoras, jogos
digitais e producédo de material audiovisual para a realidade virtual. Essa tecnologia permitiu
também a difusdo do uso do sussurro como elemento expressivo tanto em musicas, como em
programas ASMR (Resposta Sensorial Meridiana Autbnoma) relacionadas com sensacdes de
prazer e relaxamento.

Em termos artisticos e tecnoldgicos, as inovagdes dos fones de ouvido permitiram que
a espacializacdo do audio e a exploracdo do espaco sonoro se tornassem uma realidade,
possibilitando ao ouvinte usufruir da construcao de um espaco virtual imersivo com ativacao
de sistemas cognitivos como memdria e percepcao, além de experiéncia sensorial Unica

situacional, direcional, de sentido e fluxo temporal.




